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Juliia CHABORAK

Abstrakt: Vyskum sa venuje Studiu dokumentarnej fotografie a to
konkrétne vplyvu vojnovych udalosti na cloveka. Cielom prace bolo
analyzovat a hlbsie preskiumat asociacie, ktoré sa vytvorili v désledku Studia
tvorby reportaznej fotografky Lee Millerovej a pokusit sa ich vysvetlit.
Clanok vychadza z tedrie Hansa Beltinga o obrazoch. Ide o pohlad na ludsku
pamat ako na komplexny archiv obrazov, na zaklade ktorych sa formuje
ludska identita. Skima tiez tému kolektivnej pamati naroda, jej formovanie
a vplyv, uvedomenie si jej vyznamu, obnovu a spravne uctievanie. Cldnok
vychadza z takych historickych udalosti ako holokaust, Holodomor na
Ukrajine v rokoch 1932 - 1933 a sucasna rusko-ukrajinska vojna.

Abstrakt: The research was devoted to the study of the impact of
documentary photography, namely war events, on a person. The aim of the
work was to track and study in more depth the associations formed
because of the study of the work of photojournalist Lee Miller, as well as to
try to explain them. It was based on Hans Belting's theory of images, which
considers human memory as a complex archive of images based on which
human identity is formed. The article also explores the topic of the collective
memory of the people, its formation and influence, awareness of its
importance, restoration, and proper commemoration. The article was based
on such events as the Holocaust, the Holodomor in Ukraine in 1932-1933,
and the current Russian Ukrainian war.

Kltcové slova: dokumentarna fotografia; pamat; archiv obrazov; holokaust;
Holodomor na Ukrajine 1932 - 1933; vojna.

Keywords: documentary photography; memory; image archive; Holocaust;
Holodomor in Ukraine 1932-1933; war.



Na zaciatku by som chcela zadefinovat vyznam pojmu umenie v tomto
clanku, a sice nadviazanim na Beltingovu hlavnu myslienku. Tymto
sp6sobom sa rozSiri vyznam umenia o pojem ,obrazy” a je vnimany ako
komplex alebo lepSie povedané osobny archiv spomienok. Takéto umenie
sa oslobodzuje od stereotypov, ktoré sa vytvorili v priebehu ¢asu. MéZzeme
ho vnimat s novou perspektivou a to je to, ¢o buduje ludské vedomie, ktoré
je postavené na individualnej baze.’

ZacCiatok mojej analyzy, ktora sa na konci prejavi ako osobnejSia, by som
chcela zacat dvoma fotografiami, ktoré mi posluzili ako podnet k dvaham.
Ide o dve fotografie vytvorené vojnovou korespondentkou Lee Millerovou,
ktoré zachytavaju mrtvych vaznov a straznika SS v Dachau. Fotografie
pochadzaju z aprila 1945 po oslobodeni koncentracného tabora
ozbrojenymi silami USA. Fotografie uputali pozornost, zanechali silny
pomyselny odtlacok v mojej pamati a poloZili vela otazok, na ktoré je tazkeé

odpovedat.

ns. Antropologie obrazu. Brno: Books&Pipes, 2021.

Obr. 1 Lee Miller: Mrtvivazni, 1945, rozmery nezistené, fotografia. Zdroj:
https://images.leemiller.co.uk/mediasearch/Picture-Library/ zNIrgxMjkXRxV53jcxghA..a [cit. 10.01.2024].
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Obr. 2 Lee Miller: Mrtvy prislusnik SS v Dachau , 1945, rozmery nezistené, fotografia. Zdroj:
https://images.leemiller.co.uk/mediasearch/Picture-Library/ zNIrgxMjkXRxV53jcxghA..a [cit. 10.01.2024].
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Je prijatelné vnimat fotografie mrtvych nacistov a mftvych Zidov umucenych
hladom, chladom a experimentmi s rovnakym sucitom? Smrt nepriatela je
normou, mrftvoly zabitych ,svojich” si bolest.” Vojna ma dve radikalne
protikladné strany. Na jednej strane ste nepriatel a na druhej strane ste
obranca svojho naroda. Vojna svojou bezhrani¢nou krutostou odobera
z Cloveka nielen znaky individuality, ale aj znaky prinalezitosti k ludskému
rodu,’> smrt v jej najhor3ej podobe, ktora je zdmerne nahradend hrdinskym
Cinom. Podstatou dokumentarnej fotografie je priblizit cloveku ,realitu”
alebo urobit situaciu ,realnejSou” pre ludi z privilegovanejSich vrstiev alebo

pre tych, ktori sa rad3ej ,drZia bokom*.*

Kto z nich je tu obetou? Na prvy pohlad obaja skoncili v osidlach smrti, ale je
mozné tuto smrt povazovat za rovnocennu? Zasluzili si obaja takuto smrt
a da sa tu vobec smrt ako taka adekvatne posudit? Moze clovek vobec
prevziat takuto zodpovednost a rozhodnut o tom, ako zobrat zivot inému
Cloveku? Vojna a to, ako sama deformuje ludské vedomie, normalizuje
vSetko, ¢o bolo divoké, a zavadza nové pravidla pre inu skuto¢nost. Najhorsi
prikladom v historii toho, aky kruty a cynicky méze byt Clovek, je tragédia
Soa.

Fotografia vo vSeobecnosti zahfna dve protikladné vlastnosti. Prvou je
objektivita, Co je vlastnost, ktora je fotografiam prirodzene dana, pretoze su
predovsetkym vytvorené bezmyslienkovitym strojom, a dokaze tak
presvedCivejSie vyrozpravat diania, neméZe teda obhajovat alebo
presadzovat nazor, ale zobrazuje referent z vybraného uhla pohladu.” To
predstavuje druhu crtu fotografie - pohlad. Pohlad je vyber toho, co je
najddlezitejSie ukazat, a predovSetkym priblizit divdkovi hrézu z rozsahu
diania v dokumentarnej fotografii.

2 SONTAG, Susan. Regarding the Pain of Others. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2003, s. 45 - 55.
3 Ibidem, s. 48.

4 Ibidem, s. 10.

5 SONTAG, 2003, s 23.

13

Preto je potrebné poznamenat, Ze fotografie od Millerovej su tvorivym
aktom vyberu témy, situacie, kompozicie a formy. Millerova sa na
objekt/situaciu pozera predovsetkym z pohladu fotografa a v prvom rade sa
snazi najst najvystiznejSi zaber. VyuZiva situacie a formy na vytvorenie
kompozicie takej, aka je, alebo s hou manipuluje, aby upozornila na kontrast
a vyjadrila hlavnd myslienku, ¢o je velmi casty jav vo vojnovej fotografii.
Vyfotografovat fotografiu znamenalo skibit ju, tak?e mnohé z ranych
fotografii, ktoré sa stali sucastou kanonu, boli sfalSované alebo
zmanipulované. Napriklad fotografie Rogera Fentona Udolie tiefiov smrti
alebo Felixa Beata Ruiny paldca Sikandar Bagh.® Millerovej zamerom bolo
podat prostrednictvom fotoaparatu osobnu vypoved ku vtedajSej
absurdnej, znepokojujucej a niCivej povahe vojny. Tuzba ukazat podstatu jej
ofami,” aby sa udalosti stali skuto¢nymi alebo aby sa situacia pribliZila
k cloveku. Vagony umucenych, neidentifikovanych ludi leziacich na sebe ako
odpad. Znehodnotenie ludského Zivota, prirovnanie k dobytku, ktory splnil
svoju funkciu. Zobrazenie holokaustu na tejto fotografii stelesnuje jej hlavny
ucel, znicenie narodnej identity a xenofobiu v jej najbrutalnejSej forme.

Na druhej fotografii vidime muza, mrtveho prislusnika SS, ktory bol
suCastou velkého vrazdiaceho aparatu zodpovedného za zlocCiny a smrt
miliénov ludi. Fotografia svojou podstatou meni subjekt na objekt a vytvara
produkt spolo¢nosti a histérie,® ktory zosobfiuje nacisticky rezim a postoje
k nemu. Ked hovorime o smrti prislusnika SS, pozerame sa na symbol
kontaminacie europskeho vedomia, ktora bola stelesnena v nacistickych
koncentracnych taboroch. Fotografia vyjadruje pokoj kompozicie pomocou
vody a vyberu uhla. Evokuje vydych, symbol konca nacistickej ideoldgie
a druhej svetovej vojny.

6 Ibidem, s. 24.

7 HILDITCH, Lynn. Lee Miller, Photography, Surrealism and the Second World War. London: Cambridge Scholars
Publishing, 2017, s. 69 - 71.

8 BARTHES, Roland. Camera Lucida. Knis: My3eli XapkiBcbkoi wkonun ¢otorpadiii, 2022, s. 54.
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Nemecky spisovatel a kritik Siegfried Kracauer uvadza, Ze v nasej reakcii na
fotografie sa vzdjomne prelinaju tazba po poznani a pocit krasy.” Mohli by
sme chapat krasu v zmysle Andrého Bretona a jeho tedrie kfcovitej krasy?
Breton tvrdil, Zze umenie by malo byt schopné vyvolat v divakovi silné
emocie, napriklad Sok, zdesenie alebo obdiv. Veril, Zze tieto emocie mozno
vyvolat prostrednictvom obrazov, ktoré su nezvycajné, Sokujluce alebo
dokonca hnusné. Breton tieto obrazy nazyval krcovité, pretoze v divakovi
vyvolavaju konvulziu, teda nahle nekontrolovatelné pohyby tela. Veril, ze
kfcovité obrazy mézu narusit zauzivané sp6soby myslenia a otvorit divakovi
nové moznosti.

Ked sa pozrieme na Millerovej fotografie , citime [Utost, empatiu, strach,
hnev a zufalstvo, a tiez mame chut zavriet odi, odvratit sa, zakryt fotografiu
rukami, skrcit sa, ale nieCo nas nuti uvazovat a pozerat sa na to, Co je
v suvislosti s nasimi pocitmi iracionalne. Susan Sontagova tvrdi, ze ked sme
konfrontovani s obrazmi smrti a nicenia, prirodzenou ludskou reakciou nie
je odvratit pohlad od scény, ale pozriet sa na nu. Zvedavost upriamuje nasu
pozornost na desivé alebo tabuizované veci. Zda sa, ze tuzba po fotografi
ach zobrazujuc ich tela v bolesti je takmer rovnako silna ako po fotografiach
zobrazujuc ich nahé teld."® Je dolezité pochopit, kto sa na fotografiu pozera.
Je to jedna z bojujucich stran, ktorda moéze pouzit fotografie na propagandu,
rodina, ktora stratila svojho ¢lena, narod, ktory trpel pocas vojny, alebo
osoby z tretich krajin, ktori su Casto v pozicii jednoduchych divakov."" Zavisi

2 ako

to od nasej sklsenosti, pritomnosti alebo nepritomnosti v obraze,’
hiboko dokazeme pochopit problém a citit empatiu. Fotografia nam dava
tzv. nahu referenciu - teda fotografovanu realitu, bez mnohych faktorov,

ktoré ovplyvnili pochopenie celkovej situacie Lee Millerovej.

9 HILDITCH, 2017, s. 101 - 135.

10 SONTAG, Susan. On photography. New York: Farrar, Straus & Giroux, 1977, s. 64.
11 SONTAG, 2003, s. 50 - 51.

12 BELTING, 2021, s. 30.
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Po oslobodeni Dachau sa tam naslo 40 nakladnych vagénov plnych [udskych
tiel, ktoré sa uz rozkladali,”® ako aj zapach z kremacnych peci, ktory prenikol
hiboko do stien koncentracného tabora. Millerovej slovami ,smrad
z Dachau mi navZdy zostal v nosnych dierkach”.'* ESte zvuky mftveho micania
alebo celého diania, z ktorého mrazi do kosti, a tiez inava a moralny tlak,
ktory na ¢loveka po v3etkych tych scénach posobi."

Prvykrat, ked som tieto fotografie pozrela, mi zostali v pamati, pretoZze ma
hilboko Sokovali, ale to by nestacilo. Pocit osobného hnevu
a nespravodlivosti mi nedaval pokoj. Pri hladani odpovede na tuto reakciu
som sa oboznamila s textom Rolanda Barthesa Camera Lucida. Pomohlo mi
to pozriet sa na fotografiu ako médium z inej perspektivy, uvidiet odtlacky
myslienok na fotografiach a pochopit vplyv obrazov na vedomie jednotlivca.
Barthes rozvija te6riu, podla ktorej fotografia obsahuje vo svojej podstate
studium, ktoré v sebe nesie informaciu. Je to aj Siroka Skala preferencii, ktoreé
su vo fotografii obsiahnuté a vzbudzuju alebo nevzbudzujui nas zaujem. Nie
je to ni¢ iné ako to, ¢o nas zaujme a prinuti pozriet si fotografiu.'® Zaujem je
jednym z najsilnejSich emocionalno-poznavacich prejavov cloveka. Ako uz
bolo spomenuté, fotografie su nositelom objektivnych informacii, ale aj uhlu
pohladu autora. Tato objektivhost je vyjadrena v studium, ktoré nas
informuje o znamych skutocnostiach, ktoré nam nemusia byt hned' jasné,
ale napriek tomu su pomocné pre vytvorenie objektivheho pohladu. Ide o
oblecenie/uniformu, bosé nohy a jeden par obnosenych topanok, ktoré
z nejakého ddévodu zostali na nohach jedného vazna, a tieZz rovnako
vyholené vlasy. Dal$ou vlastnostou fotografie, ktord moze, ale nemusi byt
na fotografii pritomnd, je punctum. lde o detail, takpovediac Cciastkovy
objekt, nie€o, Co prenika a zranuje, ktory sa aktivuje pri prehliadani
fotografii a vznika na zéklade osobnych skisenosti a subjektivnych pocitov.'’

13 Dostupné na: https://web.archive.org/web/20130120003731/http://www.evesmag.com/dachau.htm [cit.
10.01.2024].

14 HACKING, Julie. Photography: The Whole Story. London: Thames & Hudson, 2021, s. 315.

15 BARTHES, 2022, s. 46.

16 Ibidem, s. 45.

17 Ibidem, s. 65.
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Obr. 3 Neznamy autor: Mrtvoly zozbiera
https://vitacollections.ca/HRE

mery nezistené, f*rafia. Zl

tory/3640251/data [cit. 10.01.2024].
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Reportazna fotografia, najma vojnova, je Sokuju ie, ktoré aplikovalo tieto f straciu hréz Holodomoru na Ukrajine
Jej doslovna krutost méze byt az trau U skuser Jzko p )ch 1932 - 1933 sa casto mylne pouZzivaju
Tieto fotografie kriia, ale nera narodnou i Mot ie, ktoré v novembri a decembri 1921
Barthes.'® Ale naozaj nerania? A ko vyvolalo o]e} lenovia Nansenovej misie na Povolzi.
sa pozera na fotografiu a aké spo 3 Mi dy y sa objavil v Rusku v rokoch
sa za touto osobou skryvaju? V e bol spbsobeny degradaciou
kultdre a krajine Zzil? ,0ko je spoj v dbésledku obcianskej vojny
mozog s nervovou sustavou. A ten s bolSevickej vlady budujuce;
okamZite vysiela signdly prostrea S spoloCne so suchom a neurodou
spomienky na minulost a pocitu ym roku.”' Hladomor zachvatil aj vtedajsi juh
Prostrednictvom  systému n ny a obilie sa masovo vyvazalo do Ruska,
nahromadenych v priebehu Zivot maléhc om sa tvrdilo, Ze Ziadny hladomor nenastal
analyzujeme to, ¢o vidime, a aklade prib iSlo 0 netrodu.” Bol zriadeny komitét, ktory
odpovede na vlastné otazky. Vyk e fotografi ' zdokumentovat hladomor, ktory v Rusku
pozerat a o com hovorit, je osobny ole. Fotograf al, a poskytnut pomoc na predchadzanie
punctum je istym sposobom nameho ¢ u. Na cele vyboru stal norsky verejny
vlastnych myslienok.” Moja osobna skus zbierali Vi [ dtjof Nansen. Na jesenn 1921 Nansen
Cloveka, ktory obcas Zije vo vojnovej re torych ob do Ruska a v novembri a decembri
ovplyvnena pribehmi vojnovych vaznov pc hlc ‘ ivil oblasti postihnuté hladomorom
spravodajskym meédiom, ktoré kazdy den [ olZia a severného Kaukazu. Priniesol

nové pribehy ludi z frontovej zény. a uchylovali sa k siatok negativov.”

heslav. Fronog B Mosonxbe, 1919-1925 rr.:
0COb6eHHOCTH, NocneacTBUA. Saratov: Saratovskij
social'no-ekonomiceskij universitet, 2010, s. 29.
ERB an. [lokyMeHTV Npo BUBI3 3a KOPAOH YKPaiHCLKOro 36i%0Ks
i Yac ro 1921—1923 pp. Kyiv: Ukrainskyi arkheohrafichnyi
shchorich ova seriia, 1993, s. 313.
23 Dostup a: http://resource.history.org.ua/cgibin/eiu/history.exe?
18 Ibidem, s. 63. &I21DBN=EIU&P21DBN=EIU&S21STN=1&S21REF=10&S21FMT=eiu all&C21
19 SONTAG, 2003, s. 23. COM=S&S21CNR=20&S21P01=0&S21P02=0&S21P03=TRN=&S21COLORTER
20 BARTHES, 2022, s. 65. R=Nansena misiia[cit. 10.01.2024].
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Obr. 4 Fridtjof Nansen: Fotografie hladomoru v Rusku, 1921, rozmery nezistené, fotografia. Zdroj:
https://vitacollections.ca/HREC-holodomorphotodirectory/3642633/data?dis=dm[cit. 10.01.2024].
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Preco je dolezité upriamit na to pozornost? V sucasnosti
zverejnovanie fotografii z rokov 1921 - 1922 z PovolZia
ako fotografii z Holodomoru v Ukrajine je nespravne
a uplne nepripustné. Takato (vedoma alebo nevedoma)
zamena dokumentarnej fotografie vedie
k pochybnostiam o pravdivosti informacii, ¢o vedie
k falSovaniu udalosti Holodomoru a jeho celkovému
znehodnoteniu.  Akakolvek dokumentacia diania
Holodomoru na uzemi Ukrajiny bola prisne zakazana
a porusenie pravidiel zarucovalo zatknutie a konfiSkaciu

akychkolvek dokazov.” Len niekolkym sa podarilo

hvtit h r fické  dok | Obr. 5 Alexander Wienerberger: Vo vSetkych Stddidch hladu, 1933, rozmery nezistené, fotografia. Zdroj:
Zac ytlt a uchovat Otogra ICKe O azy o0 umelio https://vitacollections.ca/HREC-holodomorphotodirectory/3630343/gallery[cit. 10.01.2024].

vyvolanom Holodomore v Ukrajine v rokoch

1932 - 1933. Va&ina autorov boli cudzinci, ako  dflege & O N el S AR | BRNYET

napriklad rakusky inzinier Alexander Wienerberger,
ktorého fotografie zostavaju hlavnym
a najpodrobnejsim fotografickym dbékazom
Holodomoru, americky fotograf James Ebbe, odbornik
na pracovné vztahy, novinar Whiting Williams
a Ukrajinec Mykola Bokan. Wienerberger zanechal
neocenitelny odkaz, podarilo sa mu tajne nafotit
mnozstvo fotografii z Holodomoru v Charkove, aj ich
poslat do svojej krajiny, do Rakuska, ¢im sa zachovala
historia a pamat Ukrajincov. Tymto spdsobom vytvoril
nezavislé médium® a vytvoril mnoZstvo fotografii ludi
leziacich na ulici ako odpad.

24 BACHYNSKY, Petro. lokymeHTV TpariyHoi icTopil YkpaiHn (1917-1927 pp.). Kyiv:
Kyivska oblasna derzavna administracija, 1999, s. 450.

25 Dostupné na: https://vitacollections.ca/HREC-holodomorphotodirectory/about/3]cit.
10.01.2024].

93 readlin Sodion des

[, K
< LA L)



https://vitacollections.ca/HREC-holodomorphotodirectory/about/3
https://vitacollections.ca/HREC-holodomorphotodirectory/3630343/gallery

Rovnako ako fotografie z oslobodzovania ukrajinskych miest od ruskych
vojsk (Buca, Irpin...), kde ludské tela a ich pozostatky lezali na cestach ako
smeti. PoCetné pribehy vaznov a civilnych obyvatelov z okupovanych miest
vytvaraju vSeobecny obraz vojny, ktory bezprostredne ovplyvnuje pohlad
jedinca na svet. Sontag napisala, Ze hréza v Eurépe uz davno zmizla a Ze
moznost existencie hromadnych cintorinov a koncentracnych taborov je
anachronizmus,”® a bohuzial, mylila sa. Dejiny, ktoré sa odohravaju teraz,
mozno objektivne posudit az s odstupom casu a analyzou vsetkého diania.
Nie je vSak mozné popriet existenciu zavaznych vojnovych zlocinov, ako su

masové vrazdy alebo nasilie.
Obr. 6 Mikhail Podolyak: Buca, 2022, 10 x 15 cm, fotografia. Zdroj:
https://static.nv.ua/shared/system/MediaPhoto/images/000/224/362/original/3a22a1b690a993646243¢c16

26 SONTAG, 2003, s. 50 - 51. 15d659f6c.png?q=858&stamp=20220403125035&f=webp [cit. 10.01.2024].

26


https://static.nv.ua/shared/system/MediaPhoto/images/000/224/362/original/3a22a1b690a993646243c1615d659f6c.png?q=85&stamp=20220403125035&f=webp
https://static.nv.ua/shared/system/MediaPhoto/images/000/224/362/original/3a22a1b690a993646243c1615d659f6c.png?q=85&stamp=20220403125035&f=webp

Obr. 7 Mykhaylo Palinchak: Buca, 2022, 10 x 15 cm, fotografia. Zdroj:
https://static.nv.ua/shared/system/MediaPhoto/images/000/224/364/original/0abe304264e52bb482f23e859d238c7c.png?
q=85&stamp=20220403125118&f=webp [cit. 10.01.2024].
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Ked som dospela do tohto Stadia, pytam sa, ¢i naozaj hovorim o punctum
alebo o synekdoche ako o suclasti vSeobecného obrazu vojny s jej
dbsledkami a nesmiernou krutostou. Priklanam sa k myslienke, Ze pamat je
tiez viac lokalna. A kolektivha pamat je v istom zmysle dohoda ,to je to, o si
musime pamatat”. Kladuc déraz viac na jednotlivca, pamat je individualna a
nie kopirovana, existencia ,dohody” ovplyvnhuje jednotlivca, ale asociacie
vytvara individualna pamat v ramci hladania vnutornych odpovedi. Systém
obrazov, ktory sa vytvara, je akymsi osobnym archivom. Vyber Millerovej
fotografii bol ,studium” pohnutkou, ktora prerastla do sebareflexie, do
spomienok mojich prastarych rodicov, ktori Zili a boli obetami rezimu, ale
vztahuje sa aj na sucasnost, na to, o sa deje s mojou rodinou teraz.
Podnietilo ma to uvedomit si tento problém a uvazovat o nom v Sirsom
kultdrnom kontexte. Fotografie utrpenia sice nezabranuju vojnovym
zlo€¢inom, ale snazia sa nam priblizit realitu, a zaroven prebudit empatiu.
Ludia su vSak voci fotografiam Coraz necitlivejsi. S odstupom casu sa dianie
holokaustu a Holodomoru stavaju izolovanymi historickymi udalostami,
ktoré nevyvolavaju hiboké emécie. Zit a ignorovat skutoénost, Ze ludia méZu
ni¢it inych Iludi, je znakom nezrelosti. Je tazké uvedomit si rozsah
spachanych zlo¢inov a sucasny clovek si ich uz ani nedokaze uvedomit,
pretoze nesuvisia so skusenostou, ktord ma.

Je povinnostou jednotlivca pamatat sa na chyby naSich predchodcov

a poudit sa z nich. Zial, dejiny st cyklické a opakovanie sa vyskytuje nielen
v umeni, ale aj v historickych udalostiach.
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Hoci zileme dobu obrovského pristupu k informaciam a vedomostiam, ludia
nie su schopni pouzivat vlastny rozum a kriticky mysliet. To znie tragicky.
Tragické je aj to, ze sa dnes opakuju udalosti z koncentracnych taborov. Je
tazké odfiltrovat manipulaciu a propagandu, ale ked existuju fakty, je tazkeé
ich popriet. Chcela by som odcitovat Uryvok z reportaznej knihy polského
zurnalistu Wojciecha Tochmana Ako jedenie kamenov: ,Testovanie DNA je
nieCo nové v dejindch vojny. Rovnako aj vaky na mrtvych, pocitace, internet,
pocitacovo riadené mraziarenské boxy, vysokozdvizné voziky a terénne
zasobniky. Okrem toho sa to vsetko uz stalo: zajatecké tabory, kasdrne, selekcie,
getd, ukryty, ukryvanie obeti, pasky na rukdvoch, kopy topdnok po obetiach
masového vrazdenia, hlad, rabovanie, nocné klopania na dvere, ludia miznuci
zo svojich domovov, krv na stenach, vypalovanie usadlosti, horiace stodoly plné
ludi, masakry celych dedin, obliehané mestd, ludské Stity, zndsilfiovanie Zien,
zabijanie vzdelanych ludi ako prvych, kolény utecCencov, masové popravy,
masové hroby, masové exhumdcie, medzindrodné tribundly a uplne zmiznuti
ludia.”*” (Preklad: chatgpt.com.)

A pride cas, ked sa historické udalosti, ktoré sa deju teraz, budu nazyvat
skutocnymi nazvami. Genocida zamerana na znicenie narodnej identity trva
aj dnes. Pokial budeme o tomto probléme hovorit a pripominat si osobnu
a narodnu identitu, ozivovat kulturu a skumat ju, ddstojne si uctievat
pamiatku tych, ktori zahynuli vo vojnach ¢i genocidach, a kriticky mysliet, tak
neurobime z historie mytus, ktory existuje izolovane od sucasnosti.

27 TOCHMAN, Woiciech. Like eating a stone: surviving the past in Bosnia. New York: Atlas & Co, 2008, s. 21: ,DNA
testing is something new in the history of war. So are body bags, computers, the Internet, computerized cold stores,
forklift trucks, and trays on wheels. Apart from that, it has all happened before: prison camps, barracks, selections,
ghettoes, hiding places, the sheltering of victims, armbands, piles of shoes left behind by victims of mass murder,
hunger, looting, late-night knocks on doors, people disappearing from their homes, blood on the walls, the burning of
farmsteads, burning barns with people inside, massacres of entire villages, besieged cities, human shields, the raping of
women, the killing of educated people first, columns of refugees, mass executions, mass graves, mass exhumations,

international tribunals, and people disappearing completely.”



ResUumMe:

The view of art in this article is seen through Hans Belting's theory of
images. Human consciousness consists of an archive of images; we live in
images, we perceive in images and we are their creators. The subjects of the
research were two photographs by Lee Miller, namely Dead Prisoners and
Dead SS Officer. The photographs were taken after the liberation of the
Dachau camp in 1945. These photographs raised a number of questions, for
example, is it tactful to view the deaths of dead Nazis and Jews with the
same compassion? Did their deaths as mortal beings really make them
equal? Which of them is the victim? Can we judge them with dignity? Can we
even judge who should live and who should die? What feelings do we have
when we look at the photographs and do we have the right to look at them?
Highlighting the two radically different sides of the war and how
photographs can serve as propaganda, promoting the war spirit and,
conversely, demoralisation and oppression. This serves to bring 'reality'
closer to the people, their presence and responsibility for what happened,
but it is in no way a substitute for direct experience. A wartime reality that is
accompanied by the distortion of human consciousness, the normalisation
of what was immoral and the imposition of new rules on the new reality.

Thinking about reportage photography is seen as a combination of two
opposing qualities. It is both an objective quality because it is created by a
mindless machine, and a subjective one because it manifests itself at the
moment of the choice of the shot. Emphasis on examples of how
photography can transform subjects into objects and make them a product
of society and history. Attempt to ascertain the natural reaction of people to
photographs that are shocking, which results in the importance of the
importance of the recipient's perception of the information, that is, what
position he or she occupies and whether he or she has a personal
relationship to the photograph. Here, personal formed images are used as a
basis. One theory explaining the response to these photographs is Roland
Barthes' book Camera Lucida.
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The author develops the theory that photography contains two aspects, the
first of which is study, which is simply a range of preferences that make us
look at a photograph or not. The other aspect is punctum, which is the
expression of personal feelings, details in a photograph that particularly
affect us emotionally and which are based on personal experience.

In searching for an answer to the reaction to Lee Miller's photographs, |
came to the conclusion that it is directly related to my nationality. | found
my punctum in the image of the feet of tortured Jews and connected it to
the photograph of Ukrainians tortured to death by starvation in Kherson in
1921-1923 and during the most massive Holodomor in Ukraine in 1932-
1933, which claimed millions of victims. The body parts, the dead people
lying on the ground like garbage, brought back to my mind the fresh wound
of the tragedy of the events in Bukhia, Irpin and Hostomel in 2022. The
events happening now can be objectively judged with the benefit of
hindsight, but to live and ignore the reality would be a sign of immaturity
and disrespect.

This answer raised a new question: is it still a personal punctum or is it a
synecdoche as part of the general picture of the war? | am inclined to think
that memory is more local, but collective memory is in a sense based on the
existence of a certain "agreement" that "this is what we must remember".
However, if | place more emphasis on the individual, memory is individual
and is formed on the basis of one's own associations.

It is the duty of contemporary man to remember the mistakes of his
predecessors and to learn from them, because history, unfortunately,
repeats itself cyclically, and mostly in its worst manifestations.

O autorke:

Yuliia Chaborak sa narodila v roku 2003, zije v Burstyne, lvano-Frankivska
oblast, Ukrajina. Stredoskolské vzdelanie ukoncila v BurStyne. V roku 2023
ziskala bakalarsky titul z dejin umenia na Trnavskej univerzite v Trnave a

v sucasnosti pokracCuje v magisterskom Studiu.
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Zuzana Chovancakovad

Abstrakt: Prispevok je zamerany na priblizenie terminologie suvisiacej
s talianskym kulturnym pésobenim, konkrétne skima pojmy ,italianizmus”
a ,italianita” so zameranim sa na ich zastupenie v slovenskej historiografii.
Vzhladom na to, akym spdsobom boli tieto fenomény prezentované, stavaju
sa jednou z klucovych otazok vyZadujucich SirSie vysvetlenie. Talianskemu
vplyvu bola v minulosti venovana znacna pozornost, avSak pristupy k téme
sa zdaju byt nejednoznacné. KedZe tejto téme nie je v nasom prostredi
venovana ziadna ucelena Studia, javi sa ako prospesné preskumat doposial
formulované udsudky. Prispevok si nenarokuje postihnutie vsetkych prac,
v ktorych sa dané terminy vyskytuju, no venuje sa prave tym pracam, ktoré
najvyznamnejsie formulovali ich pouzivanie v nasom prostredi, a tym sa
snazi priblizit povahu a spdsoby rozpravania o tychto fenoménoch.

Abstract: The paper aims to clarify the terminology related to Italian
cultural influence, specifically exploring the concepts of ,Italianism” and
Ltalianita”, with a focus on their representation in Slovak historiography.
Given the way these phenomena have been presented, they emerge as key
issues requiring further elaboration. Although Italian influence has been
extensively studied in the past, the approaches to the subject appear
inconsistent. In the absence of a comprehensive study on this topic in our
context, it is important to summarize the conclusions drawn so far. The
paper does not intend to cover all works in which these terms appear but
instead focuses on those that have most significantly shaped their usage in
our context, thereby shedding light on the nature and discourse
surrounding these phenomena.

KlGcové slova: italianizmus; italianita; giottizmus; taliansky vplyv; talianska
orientacia

Keywords: Italianism; Italianita; Giottism; Italian influence; Italian
orientation
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Uznavanie a dokazovanie vyrazného pdsobenia talianskeho vytvarného
umenia na slovenské umenie v ramci dejin nie je ni¢im novym a objavuje sa
naprieC mnohymi publikaciami, v ktorych sa Casto pristupuje k Specifickej
terminoldgii v suvislosti s tymto fenoménom. V kontexte stredovekého
umenia je Casto reflektovany pojem ,italianizmus”.

Vo vSeobecnosti je pojem italianizmus znamy najma z lingvistickej sféry, a to
konkrétne ako jazykovy prostriedok prevzaty z talianciny do iného jazyka
alebo podla talianciny v nom vytvoreny. Takyto vzorec sa da aplikovat aj
vo vztahu k vytvarnému umeniu, kde v3ak pojem nema jednoznacnu
definiciu, ale vo vSeobecnosti zahfna rézne prejavy umeleckych prepojeni
Talianska s regiénmi na sever od Alp. Konkrétne v slovenskej historiografii
je spajany so stredovekou nastennou malbou, kde mézeme fenomén
italizacie pozorovat mnohokrat. Skimaniu talianskej genézy diel sa venuju
mnohé publikacie zamerané na stredoveké umenie na Slovensku Ci
v Uhorsku, no konkrétne pojem italianizmus ich zuZuje na niekolko
poslednych prac. V tych je vSak tento pojem prezentovany s istou
mierou nejednoznacnosti, a tak si vyZzaduje SirSie vysvetlenie.

Ucelene sa téme talianskeho pésobenia venovala napr. Vlasta Dvorakova
v publikacii Stredoveka ndstennd malba na Slovensku i v prispevku Talianske
vyvinové prudy stredovekej nastennej malby na Slovensku. Celkovo sa v nich
venuje talianskej orientacii slovenskych nastennych malieb, pricom hlada
ich konkrétne vychodiska a pripusta mieSanie réznych smerov, a to nielen
talianskych, ktorymi sa podrobne zaobera az po ich zludovenie. Pojem
italianizmus sa v textoch priamo nenachadza, ale k jeho pociatocnym
Stadiam prispieva autorka jeho modifikaciami typu italizujuce smery (i
malba italizujuceho razu a odkazuje na talianske predlohy, talianske vzory
a podnety.”®

28 DVORAKOVA, Vlasta - KRASA, Jozef - STEJSKAL, Karel. Stredovekd ndstennd malba na Slovensku. Bratislava:
Tatran, 1978, s. 24 - 25.
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V publikacii navySe nachadzame pojem byzantizmus, ktory Dvorakova
predstavuje ako urcity byzantsky charakter diela, pricom v publikacii ¢asto
poukazuje na dlho pretrvavajuci byzantsky zaklad v stredovekej malbe
Slovenska.”® Pojem autorka spaja najma s jednotlivymi prvkami, ktoré nesu
byzantsky charakter, ako napr. tvare ¢i tvary hlav postav.® Mozno prave
preto, Ze autorka poukazuje na znacny eklektizmus diel a snazi sa presne
pomenovat jednotlivé prudy, nepristupuje k takému zovSeobecnenému
pomenovaniu, aké predstavuje pojem italianizmus. Samotné talianske
umenie Dvorakova nevnima ako homogénny celok (na rozdiel prave od
byzantského umenia), ale v publikacii poukazuje na zjavnu diverzifikaciu
medzi jednotlivymi oblastami a Skolami ako bolonska Skola, riminska Skola
Ci neapolsky dvorny okruh, no pozornost venuje najma furnalskému smeru,
ktory mal najsilnejsi presah na Gzemie Slovenska.’ V rdmci pomenovania
jednotlivych pdsobeni, pristupuje k dalSiemu pozoruhodnému pojmu, ked
poukazuje na stret calvinovskej predgiottovskej vrstvy s giottizmami
z Romagne a Padovy.>* Hoci pojem giottizmy nerozvija, zrejme nim odkazuje
na prvky a vydobytky giottovej malby v ramci Talianska, ktoré sa nasledne
formovali do tzv. zaalpskych giottizmov.*

S podobnym jazykom pracovali aj dalSie vyznamné publikacie z danej
oblasti, napr. Jan BakoS v publikacii Dejiny a koncepcie stredovekého umenia
na Slovensku operuje s pojmami talianska orientacia ¢i talianizujtce diela.*
Taktiez Katarina Biathova v praci Maliarske prejavy stredovekého Liptova
poukazuje na prud talianskeho pévodu.® Napriek tymto odkazom v3ak
termin italianizmus v uvedenych pracach nenachadzame.

29 Ibidem, s. 42.

30 Ibidem, s. 42. Konkrétne v cykle sv. Ladislava vo Velkej Lomnici.

31 Viac o furnalskom smere pozri DVORAKOVA, Vlasta - KRASA, Jozef - STEJSKAL, Karel, 1978, s. 49 - 52.

32 Ibidem, s. 49.

33 Ibidem, s. 34.

34 Pre viac pozri BAKOS, Jan. Dejiny a koncepcie stredovekého umenia na Slovensku: Explikdcia na gotickom
ndstennom maliarstve. Bratislava: Tatran, 1984, 372 s.

35 Pre viac pozri BIATHOVA, Katarina. Maliarske prejavy stredovekého Liptova. Bratislava: Tatran, 1983, 228 s.
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V otazke italianizmov sa zda byt klu€ovou publikacia Italianizmy v stredovekej
ndstennej malbe (Vladimir Plekanec, Tomas Haviar), ako naznacuje aj
samotny nazov publikacie. Ta sa sice zaobera vplyvom talianskej trecentne;
malby na stredoveké nastenné malby Slovenska, no viac sa sustreduje na
okolnosti ich vzniku. ObsSirne priblizuje rézne historické a spolocCenské
suvislosti vzniku tychto malieb a predklada hypotézy o prichode talianskych
majstrov. Podrobne mapuje historiu vybranych obci na Gemeri a
v Malohonte a priblizuje osobnosti, ktoré mohli byt potencidalnymi
donatormi, pricom sa snazi vysvetlit ich pohnutky k vyzdobe sakralnych
priestorov. Zaobera sa prepojeniami miestnych zemepanov s anjuovskym
dvorom v Neapole a v ramci tychto dynastickych vazieb sa snazi odévodnit
prichod talianskych majstrov.® Celkovo v3ak publikacia neposkytuje
konkrétnu paralelu k talianskemu umeniu, nezaobera sa Specifickymi
talianskymi prvkami v malbe a nespomina konkrétnych talianskych umelcov,
ktori mali vplyv. Poukazuje len na niekolko typicky talianskych nametov a na
vyskyt tém, ktoré boli na severe nezvycajné, no v Taliansku oblubené.’’
Autori predpokladaju priame pdsobenie talianskych majstrov v Stitniku a
PleSivci, pricom tamojSie malby oznacuju ako ,talianske nastenné
maliarstvo”.*® V tomto pripade predpokladaju, Ze maliari boli objednani
priamo z neapolského dvorného okruhu, a to na zdklade moznych
dynastickych vztahov, no bez zohladnenia 3tylovej stranky diela.* Celkovo
sa publikacia len okrajovo zaobera vizualnym aspektom diel, a teda aj
samotnymi italianizmami. Tento pojem, ku ktorému odkazuje nazov
publikacie, v texte nielenze nie je definovany, ale paradoxne sa v nej vbbec
nenachadza. Na zaklade jej obsahu ho mdZeme chapat zamenitelne
s pojmom ,taliansky vplyv”, ktory sa objavuje mnohokrat. Samotny termin
LVplyv” je vSak dalSim problematickym pojmom.

36 V pripade Kostola sv. Juraja v PleSivci boli objednavatelmi jeho patréni - Bubekovci z PleSivca. Juraj, syn
Dominika Bubeka z PleSivca, sa zUc€astnil vojenského tazenia v boji o neapolské dedicstvo pre uhorskych
Anjouovcov a pésobil v diplomatickych sluzbach. PLEKANEC, Vladimir - HAVIAR, Tomas. Italianizmy v stredovekej
ndstennej malbe. Goticky Gemer a Malohont. Martin: Matica slovenska, 2010, s. 39 - 43.

37 Dvojice praotcov cirkvi tréniace za stolikmi zobrazované na klenbach presbytérii sa stali od prvého zobrazenia
v Assisi okolo roku 1300 oblibenou témou talianskeho trecenta. Dalej ojedinely vyjav Volto Santo v titnickom
kostole. PLEKANEC - HAVIAR, 2010, s. 11.

38 PLEKANEC - HAVIAR, 2010, s. 10.

39 Ibidem, s. 40.
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Tereza Johanidesova v prispevku Uzkost z vplyvu vyzyva na opatrnejsie a
rafinovanejsie pouzivanie tohto terminu, a to s ohladom na SirSie suvislosti,
v nasom pripade napr. zohladnenie domacej umeleckej tradicie. Vplyv by sa
preto nemal chapat len ako priama kauzalita, ale ako sucast SirSieho
dialégu, ktory zahffia rdézne kultirne, historické a osobné faktory.*
Prezentovanie vplyvu v spominanej publikacii nie je uUplne v sulade
s takymto chapanim pojmu, kedZze sa vyrazne opiera o importované
majstrovstvo a inovacie, a tak méze byt nespravne chapany ako prevazne
jednosmerny tok z uznavaného centra na perifériu.

V problematike talianskej genézy diel je znacne prinosny prispevok Milana
Tognera Recepcia a transformdcia. Slovensko a Taliansko v stredoveku.
K percepcii trecentnych italizmov v stredovekej nastennej malbe na Slovensku.
Autor naraba priamo s pojmom italizmy, priCom sa zameriava hlavne na
postihnutie mechanizmu ich prenikania a prindSa novy uhol pohladu na
faktory ich prijatia. V prispevku autor pojem italizmy priamo nedefinuje, no
predstavuje ich ako jednotlivé prvky talianskej orientacie, resp. zmeny
typické pre talianske maliarske prejavy neskorého ducenta a trecenta, ktoré
prenikali na sever od Alp, kde sa asimilovali a podnietili vznik novej slohovej
orientacie.*’ Tognerov prispevok vyrazne zlep3uje nade chapanie pojmu
italizmy, kedZe ponuka urcitd kategorizaciu, ktord, hoci nie je explicitne
uvedena, mozno vyvodit na zaklade analyzy textu. ltalizmy ako jednotlivé
prvky talianskej orientacie moézu niest formalny charakter, ktory sa tyka
hlavne nového chapania obrazového priestoru, akcentovania vztahu figary a
miesta deja, snahy o postihnutie plasticity tvarov, ale aj inovacie farebného
ponatia, ornamentiky ¢i dérazu na dekorativhu stranku, alebo obsahovy
charakter, ktory zd6raznuje narativnu stranku a prinasa nové ikonograficke
programy,* myslienky, motivy a ndmety.*

40 Pre viac pozri JOHANIDESOVA, Tereza. ,Uzkost z vlivu” v d&jindch uméni. In: Uméni/Art, roc. 63, 2015, €. 4, s.
250 - 262.

41 TOGNER, Milan. Recepcia a transformacia. Slovensko a Taliansko v stredoveku. K percepcii trecentnych
italizmov v stredovekej nastennej malbe na Slovensku. In: BAKOS, Jan. Problémy dejin vytvarného umenia
Slovenska. Bratislava: Veda, 2002, s. 55.

42 BlizSie spominany je motiv Coronatio Virginis. TOGNER, 2002, s. 75.

43 Ibidem, s. 55.
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Togner zdéraznuje, ze ,popri formdlnych prvkoch a znakoch prave ikonografia,
jej frekvencia, anomadalie ¢i odchylky od zauZivanych schém casto presvedcivo
odkryvaju vychodiskd”.** Italizmus tak moZeme chépat ako prvok urcujuci

taliansky charakter diela, ¢i uz formalny, alebo obsahovy.

KedZe prispevok je zamerany na percepciu a asimilaciu tychto prvkoy,
existuje priestor pre dalSie delenie, a to na zaklade stupna integracie
italizmov do miestneho umenia. Pozorované su priame italizmy, chapané ako
importy, ktoré vytvorili priamo talianski umelci posobiaci na nasom uzemi.
Ako jeden z prvych priamych prienikov Togner oznacuje vyjav Korunovanie
Karola Roberta Pannou Mariou v SpiSskej Kapitule, pricom autorstvo
pripisuje maliarom z dvorného okruhu krala Karola Réberta s vychodiskom
v neapolskej malbe.* Zna¢nl podobnost v obsahovej a narativnej stranke,
dokonca aj predpoklad rovnakej dielne pripusta aj pri malbach cyklu sv.
Antona v Dravciach,”® a rovnako aj pri Ladislavovskej legende vo Velkej
Lomnici.*” Dokonca formuluje hypotézu, Ze prave velkolomnickd malba bola
zamerne realizovana cudzim umelcom, aby sluzila ako vzor pre dalSie
realizdcie  domacich  maliarov.*  Rozvoj monumentalnej  malby
v nasledujucom obdobi potvrdzuje, Ze tieto vzory boli prijaté domacimi
umelcami, ¢i uz s talianskym Skolenim, alebo opierajucimi sa o Ccisto
talianske vzory na domacej pode. V ramci kategorizacie tak mdzeme hovorit
o akychsi nepriamych Ci nedplnych italizmoch, stale im vsak prinalezi
oznacenie italianizmus.

44 |bidem, s. 75.

45 Vyrazna talianska orientacia diela je badatelha aj na pouZitej ornamentike s rovnakym motivom
polopalmetovej rozviliny ako pri rytej vyzdobe relikviara Nicolausa Galliciusa. Ibidem, s. 58.

Ibidem, s. 59 - 60.

47 |bidem, s. 61.

48 Malba je situovana do stiesneného priestoru s obmedzenou moZnostou vnimania celej scény a zaroven
priestoru, ktory bol pristupny zrejme malému poctu divakov, a teda neposkytuje zakladné funkcie nastennej
malby. TaktieZz hypotézu podporuje fakt, Ze ide o prvé spracovanie daného nametu, ktory sa v nasledujicom
obdobi rozsiril. Ibidem, s. 62 - 63.
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Za jeden z prvych prejavov domaceho tvorivého potencialu s talianskou
orientaciou Togner povazuje malby v Svinici vychadzajuce z neapolského
prostredia a ponasajuce sa na spominané spisské malby, ktoré mohli sluzit
ako vzor.”” Rovnako v mnohych dalSich malbach so zdkladnou talianskou
orientaciou uz nepredpokladd bezprostredny podiel talianskych majstrov.*
Autor poukazuje na prijimanie italizmov v domacom prostredi, ale aj na ich
UplnG asimilaciu do rustikalnej podoby.>' Takéto naplno asimilované prvky
aj nadalej klasifikuje ako italizmy, dokonca zdbraznuje, ze na zaciatku
a v priebehu 15. storocia vychadzaju italizmy hlavne z domacej tradicie a zo
zauzivanych schém predoslého vyvoja.”* Italizmus je teda ponimany ako
nieco, o nemozno odmerat alebo presne urcit bod, v ktorom dielo prestava
odrazat taliansky charakter.

Predstavené rozdelenie je univerzalne aplikovatelné na dalSie Studie
zaoberajuce sa danou problematikou. Efektivne koreSponduje napr.
s prispevkom Barbory Glockovej Ars nova. Taliansky orientované ndastenné
maliarstvo zameranym hlavne na hladanie povodu talianskych umeleckych
podnetov na uUzemi Slovenska a poukazanie na ich svojbytnu recepciu
a asimilaciu. Glockova pri ur€ovani genézy jednotlivych diel nekondi iba pri
ich talianskom povode, ale presne ho Specifikuje na jednotlivé talianske
oblasti, ¢m poukazuje na Siroké spektrum italianizmov.>® Kriticky
prehodnocuje uz zavedené stanoviska tykajuce sa pdévodu jednotlivych
slovenskych malieb a so zohladnenim mnohych faktorov poskytuje nové
vychodiska pre viaceré diela na naSom uzemi.

49 TOGNER, 2002, s. 64.

50 Ibidem, s. 64 - 69.

51 Dekorativna ornamentika kosmatského typu realizovana v PleSivci zdomacnela v rustikalizovanej podobe v
mnohych realizaciach na Spisi a Gemeri. Ibidem, s. 67 - 38.

52 Ibidem, s. 70.

53 GLOCKOVA, Barbora. Ars nova. Taliansky orientované nastenné maliarstvo 14. storo¢ia. In: BURAN, Dusan
(ed.). Gotika. Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava: Slovart, 2003, s. 146.



Mnohé malby, ktoré boli povazované za diela talianskych umelcoy,
prehodnocuje, a sice hovori o tom, Ze taliansky vplyv bol Sireny za pomoci
konkrétnych vypoZi¢iek a modelov,”* zna¢ne znizuje pocet diel, ktoré mozno
povazovat za importy. Kriticky sa stavia k hypotéze o prvej vine talianskych
majstrov na Spisi> a putovnych friulskych dielni.>® Ako import, a teda priamy
italionizmus povazuje Glockova malby v Kostole sv. Juraja v Halici, kde
vyzdobu severnej lode povazuje za ojedinelé dielo majstra friulského
Skolenia.”” Majstra talianskeho 3kolenia pripusta autorka aj v Sazdiciach®® a
Kraskove®, no dalej predpoklada, Ze primarne domaci maliari boli
zodpovedni za reinterpretaciu talianskych Stylov, takze vacsinu malieb
chape ako nepriame italianizmy. Jej pristup takisto odzrkadluje jemné
chapanie italianizmov, nakolko kedze poukazuje na ich dozvuky
v rustikalizovanej tvorbe a modifikaciu prvkov talianskeho pdbvodu
stredoeurdpskym umenim.®

Z hladiska charakteru diela navySe Glockova prispieva do diskurzu pojmom
giottizmy. Tento termin zahfha prvky a inovacie Giottovho ars nova, ktoré
urcovalo smer nielen v jednotlivych regiénoch Talianska, ale aj v krajinach
na sever od Alp. Pod giottizmami teda mdZeme chapat prave tieto inovécie,
ktoré autorka predstavuje ako nové realistické zobrazenie charakteristické
pre Giottov transformacny pristup k malbe, najma nové chapanie
obrazového priestoru ako trojrozmernej konstrukcie, realistické zobrazenie
telesnosti a fyziogndmie postav s prirodzenou expresivitou a epickym
tokom scén.

54 Ibidem, s. 144.

55 Korunovacna scéna v Spisskej Kapitule, presbytérium Kostola sv. Alzbety v Dravciach a vyjav Legendy sv.
Ladislava v Kostole sv. Katariny vo Velkej Lomnici, pri ktorych sice ide o severotalianske modifikacie, no svojsky
interpretované. Ibidem, s. 140.

56 Problém vidi najma v slohovom hodnoteni gemerského okruhu, ktory bol oznaceny ako praca putovnych
friulskych dielni. Gemerska malba hoci disponuje formalnymi pouceniami talianskeho trecentného umenia, je
znacne prekryta rustikadlnym podanim a provinénym razom malby, ktory neponuka blizsie Stylové vazby s
friulskym okruhom. Ibidem, s. 144.

57 Ibidem, s. 143.

58 Ibidem, s. 141 - 142.

59 Eklekticky prejav malieb Kostola sv. Ladislava v Kraskove povaZuje za pouceny malbou severotalianskych
regiénov, no nie priznacne friulsky. Ibidem, s. 142.

60 Ibidem, s. 145 - 146.
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Pojem pouziva pri prienikoch tychto inovacii na nasSe uzemie, ¢i uz v malbe
v Kostole sv. Ducha v Zehre, alebo v Evanjelickom kostole v Svinici, kde
Stylizované tvare anjelov v poslednom sude oznacuje za konfrontaciu
s Giottovym umenim.®’ Samotny pojem giottizmy sa dalej d& delit podla
Specifickych umeleckych okruhov, v ktorych sa Giottove inovacie rozvijali
a rézne interpretovali. Rovnako Glockova pristupuje k diverzifikacii pojmu,
a poukazuje napr. na padovské giottizmy, ktoré pozoruje v sazdickych
a kraskovskych figuralnych typoch.®” Opat tak poukazuje na domadci tvorivy
potencial, a hoci ¢asto operuje aj s vysSSie posudzovanym pojmom vplyy,
pristupuje k nemu s ohladom na zlozitosti kultirneho prenosu a chape ho
ako dynamicky proces. Text zddraznuje, ze vplyv talianskeho umenia sa
hladko integroval do existujucich miestnych umeleckych Struktdr a domace
prostredie oznaluje za schopné prijimat, priCcom talianske podnety
pomenudva ako tvorivy impulz & len indpiraciu.®® Pod italianizmom, teda
zrejme nechape samotny vplyv, ale na zaklade textu mozno pojem
interpretovat skér ako Stylovu orientaciu. Poukazuje na to, Ze ,italianizmy
mali veduce postavenie z hladiska Stylovej orientacie ako oblubené a dlhodobo
trvdcne”.®* Pri zd6raznovani Giottovho prispevku, ktory povaZzuje za hnaci
motor tejto orientacie, méZzeme pojem definovat aj ako aktualne tendencie
talianskeho trecenta na zaalpskom uzemi.

Odlisné pristupy predstavenych autorov vedu k nasledujucemu zaveru,
ktory ponuka velmi obsiahle ponatie pojmu italianizmus. Vo vSeobecnosti
italionizmus predstavuje velmi Siroku Skalu umeleckych prepojeni
s Talianskom.

61 GLOCKOVA, 2003, s. 138 - 142.
62 Ibidem, s. 143.
63 Ibidem, s. 146.
64 Ibidem, s. 140.
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Jeho zdrojom vSak nemusia byt len jednotlivé umelecké centra v Taliansku,
ale aj sprostredkovatelské centra nachadzajuce sa mimo Talianska, do
ktorych italianizmy prenikli. Variujd v dielach od importov az po
najjemnejSie dozvuky v rustikalizovanej tvorbe. Délezitym faktorom je, Ze
tieto prvky talianskeho maliarstva, ¢i uz formalne, alebo obsahové, boli
prijaté, asimilované a reinterpretované v lokalnych kultarnych a umeleckych
Strukturach. Pojem tak predstavuje akykolvek taliansky charakter diela,
v akejkolvek forme Ci koncentracii. VSeobecné chapanie italianizmu ako
LVplyvu" sa tak nejavi ako Uplne spravne, kedZe nejde o vplyv v tradicnom
ponimani, a to aktivheho sprostredkovatela a pasivneho prijemcu.
VhodnejSie je pojem italianizmus interpretovat ako ,taliansky charakter
diela” ¢i ,talianska orientacia”, kedze tieto interpretacie lepSie vystihuju
rézne povahy pdsobenia a integracie.

Rovnako vsak existuje Siroky zaber toho, o vnimame pod talianskym, kedze
najma v spominanom obdobi trecenta neslo o umenie homogénne. Prave
hladanie konkrétnych vychodisk predchadza nejednoznacnosti spojene;
s tymto pojmom.

Ako si mozno vSimnut, texty pracujuce s tymto pojmom casto reflektuju
inovativne prvky Giottovej tvorby. Prave tie sa spdjaju s odklonom od
dovtedy stale prevladajuceho byzantského Stylu v talianskom umeni. Je
preto logické, Ze k oznaceniu italianizmus pristupuje slovenska historiografia
az v obdobi, ked' sa talianske umenie zacalo naplno formovat. Po odzneni
trecenta vSak tento pojem uz neevidujeme, preto mozno dospiet k zaveru,
Ze samotny pojem giottizmus, ktory predstavila uz Dvorakova, sa prave Vv
problematike nastennych malieb trecenta s novymi vydobytkami giottove;
malby javi ako presnejSi neZ vSeobecné odkazovanie na taliansky charakter
diela.
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Talianske umenie ostava inSpiraciou a vychodiskom aj v nasledujucich
obdobiach. Napriek moznému rozSireniu pojmu italianizmus na Sirsi
fenomén pdsobenia talianskeho umenia naprie¢ réznymi obdobiami, po
odzneni stredovekej éry prichadza k terminologickému posunu.
Pozoruhodnym je pojem italianita, ktory sa spaja s obdobim baroka. Termin
italianita pochadza z talianciny, doslovne ho mozno prelozit ako talianstvo,
talianska podstata Ci taliansky charakter. Pojem sa vo vSeobecnosti pouziva
na oznacenie charakteristickych vlastnosti a kultirnych aspektov, ktoré
definuju alebo suvisia s talianskym spdésobom Zivota a kultdrou, v nasom
kontexte odkazuje na pdsobenie tychto aspektov mimo Talianska.
V slovenskej historiografii sa spaja s barokovou architektdrou a na rozdiel
od italianizmu tu ma aj konkrétnu definiciu.

V publikacii Barok ho prezentuje Petr Fidler ako novu umeleckd poetiku,
ktord priniesli na Slovensko talianski majstri na sklonku 20. rokov
17. storoCia. Autor uvadza, Ze italianita obsahuje svojbytnu typologiu
profanneho i sakralneho priestoru, ako aj dekorativny systém odvodeny  z
antickej architektdry a evokujlci myticko-poeticky mediterannu prirodu.®

Samotna definicia naznacuje, ze italianita je akymsi komplexnym systémom,
ktory spaja historické a kulturne prvky s charakteristickym pocitom krajiny,
ktory sa manifestuje v priestore a dekoracii. V texte su predstavené aj
priklady konkrétnych priestorovych typov a motivov talianskeho stavitelstva
ako galérie®®, grotty®” Ci sala terrena®, ktoré boli vdaka tvorbe viedenskych
cisarskych architektov integrované do nasej profannej architektiry.®

65 FIDLER, Petr. Architektira v 17. storodi. In: RUSINA, Ivan (ed.). Barok. Dejiny slovenského vytvarného umenia.
Bratislava. SNG, 1998. s. 16.

66 Galéria - dlha chodba, okrem komunikacnej funkcie v zamkoch obvykle sltzila aj na vystavovanie umeleckych
diel. FIDLER, Petr. Architektira seicenta: Stavitelia, architekti a stavby viedenského dvorského okruhu v Rakusku,
Cechdch, na Morave a na Slovensku v 17. storo¢i. Bratislava: VEDA, 2016, s. 446.

67 grota (fr., tal.) - architektonicky a vytvarne rieSena umela jaskyna, upravena viac alebo menej do ,prirodnej
podoby, Casto aj s vodnymi prvkami, obltibend sucast okrasnych zéhrad pri slachtickych sidlach”, Ibidem, s. 446.

68 sala terrena (tal.) - v zamku reprezentacna sala na prizemi, pristupna aj zvonka (zo zadhrady). Ibidem, s. 448.

69 FIDLER, 1998, s. 17.



AvSak tieto jednotlivé prvky uz samy o sebe
nepredstavuju nosné tazisko konceptu italianita,
ako tomu bolo u italianizmov, ale su len sucastou
SirSieho obsahu, ktory tento pojem zahrna. Fidler
taktieZ poukazuje na to, Ze tato umelecka poetika
prisla v pomerne Cistej forme, o suvisi s priamym
posobenim talianskych majstrov na nasom uzemi.
Z obdobia baroka uz vieme presne Specifikovat
povod tychto stavitelov a architektov, ktori
prichadzali najma z oblasti hornotalianskych
alpskych jazier.”” Okrem toho uz mozno hovorit aj o
konkrétnych autorstvach, i ked rieSenie autorskych
otazok je stale komplikované.”" Najviac reflektované
sl mend Giovanni Battista Carlone” ¢i Filiberto
Lucchese” ktori pdsobili ako dvorni architekti, €i
vykonny stavitel Giovanni Pietro Spazzo.”

Fidler sa podrobnejsSie tejto téme venuje v publikacii
Architektura Seicenta, kde sa rozsiahle zaobera
stredoeurdépskou architektirou raného novoveku.
\Y diele podrobne priblizuje  jednotlivé
architektonické osobnosti a ich prace’”, ako aj
zoznam talianskych stavebnych firiem 17. storocia’
a uvadza, ze okrem nich pracovali najma v Hornom
Uhorsku potulni murarski a kamenarski majstri
talianskeho pdévodu, medzi ktorych patri aj uz
spominany Giovanni Pietro Spazzo.”’

70 Najviac talianskych stavitelov prichadza z Ticina a Graubindenu. Ibidem, s.
16.

71 Architekt zveroval realizaciu do ruk vykonnému stavitelovi, no ten mohol
taktiez disponovat architektonickymi schopnostami a zasahovat do projektu.
Ibidem, s. 16.

72 Medzi jeho realizacie na Uzemi Slovenska patri projekt Univerzitného kostola
v Trnave (1629 - 1637), dalej prestavba Bratislavského hradu a (1636 - 1649) a
novostavba palfiovskej rezidencie pod hradom (1637 - 1649). Jeho architektuira
sa vyznacuje najma geometrickym asketizmom. Ibidem, s. 16 - 17.

74 Jezuitsky stavitel - v Trnave staval Univerzitny kostol (1629 - 1637) a
prestavoval frantiSkansky kostol. V Trenc¢ine sa spolupodielal na stavbe kostola
jezuitov. Ibidem, s. 17.

75 Pre viac pozri: FIDLER, 2016, s. 33.

76 Spomedzi mnohych Cinnych talianskych firiem na Uzemi Slovenska pdsobila

napr. skupina Carlonovcov, Maderno, Piatoll, Retacco ¢i Rava. Ibidem, s. 54 - 64.

77 f)alej aj Giovanni Camillio Rezo, Bernard Giulini, Carlo Riva, ktori boli ¢inni
ako kamenarski majstri na Cervenom Kameni. Ibidem, s. 65 - 66.

Fidler pribliZuje stavitelské povolanie a Struktury
stavitelskych kolonie
v Rakusku, najma vo Viedni. Samotnych talianskych

vazieb vnutri talianske;
majstrov z tohto okruhu nazyva Austrotalianmi.”®
Hoci zili a pbsobili v Rakusku, odkial pésobili az do
severneho Uhorska, ich praca na naSom uzemi vsak
nemusi byt pracu

zo sprostredkovatelského centra. Ako Fidler uvadza,

povazovana za

italianito sem prenikalo ,v Cistej forme”.”” Ta sa
udrzala nielen prostrednictvom pocetnych predléh,
rytin a vzornikov obsiahnutych v talianskych
architektonickych kancelariach, ale hlavne priamou
vymenou informacii, idei a konfrontaciou s pracou
ich sucasnikov v Taliansku, pri zimnych navstevach
svojej domoviny. Talianski majstri, hoci ¢asto Zili vo
Viedni,
odcestovali na dlhé mesiace najma do oblasti

tuzili po domovine a mimo sezbény

Ticina.®®
Priame poOsobenie talianskych majstrov suvisi aj

Obluba Talianov
remeselnej

s cestami Sirenia italianita.

vychadzala nielen z

zru€nosti, ale najma z ich pévodu, ktory preferovala

ich  vysokej

Slachta upriamend na taliansku kultdru.®’ Mnohi
pocas svojich gavalierskych ciest

zapadoeuropsku kultdru. V Taliansku sa oboznamili

spoznavali

s ideoldgiou dvorskej kultury, spoznali barokové
chramy, palace a predmestskeé vily.

78 Oznacovani aj ako Vlasi, vlasski majstri. Ibidem, s. 48.
79 FIDLER, 1998, s. 18.

80 FIDLER, 2016, s. 37.

81 Ibidem, s. 37 - 38.

Po navrate sa usilovali o prenesenie tychto zazitkov
do Uhorska, a to najma za pomoci talianskych
stavitelov a umelcov.®” Prave taliansky majster vedel
rekonstruovat  nielen dany sloh, ale aj
sprostredkovat emocionalny zazitok a celkovu
atmosfeéru.

Italianita teda spajame priamo s talianskym
pdsobenim, a tak mdzeme hovorit o importe, avsak
nie v zmysle osamoteného umeleckého diela, ale
skor v zmysle akéhosi SirSieho kulturneho importu.
Tuto myslienku potvrdzuje aj samotny preklad
pojmu ako talianskost, ku ktorému pristupuje Fidler
v publikacii Architektura seicenta, miesto obSirne;
definicie pojmu.® Talianskost odkazuje k talianskej
podstate a v kontexte architektdry ide skér o
komplexny prejav talianskej kultiry a zachytenie (i
vyjadrenie akéhosi talianskeho ducha. Hoci sa aj
v inych oblastiach umenia z barokového obdobia na
Slovensku stretavame s vyraznym talianskym
posobenim, termin italianita ani ziadna Specificka
terminolégia sa neuplatiiuju. Prave architektdra je
zrejme schopna najlepSie sprostredkovat podstatu
pojmu italianita. V tomto zmysle ma osobitné
postavenie, kedZe dokaze wvytvarat celistvé
prostredie, ktoré ovplyviiuje kazdodenny Zivot
a kulturne povedomie SirSich vrstiev obyvatelstva.
Nejde teda len o jednotlivé dielo ¢i budovu, ale o
komplexny systém, ktory reflektuje stredomorsku
atmosféru, humanistické hodnoty a Specificky
taliansky kulturny étos.

82 FIDLER, 1998, s. 16.
83 Italianita (talianskost). FIDLER, 2016, s. 26.
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ResUumMe:

This paper explores the terminology associated with Italian cultural
influence in Slovak historiography, specifically examining the terms
Ltalianism” and ,Italianita” through an analysis of texts where these terms
are mentioned. The term ltalianism generally refers to various forms of
artistic connections with Italy and, in Slovak historiography, is linked to
medieval wall painting. However, within this context, the term lacks a clear
definition or consistent interpretation. The approach to the topic of Italian
influence is illustrated in the publication Stredovekd ndstennd malba na
Slovensku (Vlasta Dvorakova), where, although the term Italianism does not
appear, relevant terms like Byzantinism and Giottism are used to highlight
the diversity of Italian art. The key work for understanding the term
Italianism seems to be Italianizmy v stredovekej ndstennej malbe na Slovensku,
as suggested by the title. However, within this publication, the term is not
only undefined but entirely absent. It can be inferred from the content as
interchangeable with the term /talian influence which appears multiple
times, though somewhat problematically, as it heavily relies on the idea of
imported craftsmanship. A significant contribution to the discourse is found
in the paper Slovensko a Taliansko v stredoveku. K percepcii italizmov v
stredovekej ndstennej malbe (Milan Togner). Here, Iltalisms are not explicitly
defined but can be understood as individual elements of Italian orientation.
The contribution of the text lies in its categorization of the term, achieved
through textual analysis. Depending on the nature of the work, /talianisms
can have both formal and content characteristics. In terms of integration
into local art, we can observe direct /talianisms, referring to imports created
by an Italian master, or indirect /talianisms, produced by a local artist
influenced by Italian models. Even fully assimilated elements that have
taken on a rustic form are still classified as Italianism.

a9

The paper Ars nova. Taliansky orientované ndstenné maliarstvo 14. storocia
(Barbora Glockova) confirms this division. It presents various elements of
Italian orientation in connection with Giotto's innovations, introducing the
useful term giottism and its subsequent diversification. Through the analysis
of these texts, Italianism can be interpreted as a phenomenon representing
any ltalian character in a work, typically associated with new artistic trends
of the Trecento. The paper also calls for identifying specific methodologies
in using the term Italianism to avoid the ambiguity often associated with it.
Since the term in Slovak historiography is predominantly linked to medieval
art, the paper further examines the /talianita which appears in the discourse
on Baroque art, particularly in architecture. The term is introduced in the
study Architektura v 17. storoci (Petr Fidler), where it is specifically defined as
a new artistic poetics, characterized by distinctive typology and classical and
Mediterranean decoration. The core of the concept Italianita is no longer the
individual elements, as it was with /talianism, but rather a holistic expression
of the Italian spirit. The approach to authorship also differs, as, in the case
of Italianisms, authorship remains hypothetical, whereas /talianita is already
linked to specific Italian artists. The term is rooted in the Italian national
identity, which can be translated as Italianness. Similarly, in the publication
Architektura seicenta (Petr Fidler), the focus is on translation rather than an
extensive definition. The term /talianitd can therefore be defined as
something that transcends the individual work or building, representing a

comprehensive system that reflects a specific Italian cultural ethos.
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Tomas Gabris

Abstrakt: Prispevok predstavuje pnutie v tvorbe JindFicha Styrského (1899 -
1942) naprie€ snahou o vedomé zdielanie emd&cii medzi autorom a divakom
v podobe osobitného smeru artificializmu, a snahou o zachytavanie
nevedomych a podvedomych motivov v duchu psychologizujuceho
surrealizmu. Styrsky tieto pristupy kombinuje, €0 mozZno vidiet osobitne
v jeho teorii kniznej ilustracie. Tato jeho tedria pritom vystihuje nielen
hladanie kompromisu medzi dvoma fazami jeho tvorby, ale zaroven
vystihuje i konstanty jeho tvorby (rieSenie vztahu slova a obrazu). Obe etapy
jeho zivota spajaju a dokladaju prezivanie artificializmu v jeho tvorbe az do
konca jeho zivota.

Abstract: The paper presents the tension in the work of Jindfich Styrsky
(1899-1942) between the effort to consciously share emotions among the
author and the viewers in the special stream of artificialism, and the effort
to capture unconscious and subconscious motives in the spirit of
psychologizing surrealism. Styrsky combines these approaches, which can
be seen especially in his theory of book illustration. This theory of his
describes not only the search for a compromise between the two phases of
his work, but also the constant features of his work (solving the word-image
problem), which connect both stages of his life and prove the presence of
artificialism in his work until the end of his life.

KlGéové slova: Jindfich Styrsky; artificializmus; poetizmus; surrealizmus;
emdcie; podvedomie; nevedomie; knizna ilustracia; slovo a obraz

Keywords: JindFich Styrsky; artificialism; poeticism; surrealism; emotions;
subconsciousness; unconsciousness; book illustration; word and image
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Uvod:

Vzajomny vztah obrazu a slova je nielen odvekou otazkou dejin a teodrie
umenia,® ale je tiez zadkladom a podstatou tedrie kniznej ilustracie.
V prispevku poukazeme na teoriu kniznej ilustracie maliara a vSestranného
umelca Jindficha Styrského, ktorého dejiny kniZznej ilustracie zvac3a
opominaji.® Toto opominanie je neopravnené, ak si uvedomime, Ze celou
Styrského tvorbou sa ako Cervend nit tiahne prave skimanie premeny
vztahu obrazu a slova. V pociatkoch tvorby reflektuje, ze obraz bol pévodne
chapany ako narativny rozpravac. Nasledne bude tvrdit, Ze slovo (nazov
obrazu) sluzi ako direktiva chapania obrazu. Odtial sa presunie k ivaham o
tom, Ze obraz vlastne pbsobi ako osobitna poézia (obraz teda chape ako
poetické slovo). Svoj vyvoj a zivot zavrSuje vo faze, v ktorej obraz (sny) slovne
vyklada v psychologickom chapani surrealizmu. Prave na prelome svojej
artificialistickej etapy a etapy surrealizmu sa pritom v rokoch 1929 - 1933
vyslovne vyjadruje aj k otdzke kniznych ilustracii, pricom rozliSuje dva
zakladné druhy ilustratorov, ako aj Citatelov, resp. recipientov ilustrovanej
literatdry. Prave tato tedria pritom zrejme najlepSie vystihuje podstatu
samotnej Styrského tvorby. MdZeme ju totiZ aplikovat i spatne na pociatky
Styrského tvorby, ale aj na zavere&nu etapu jeho tvorby v podobe ilustracif
snov. Nasim zaverom preto bude téza o prezivani artificializmmu ako nosnej
myslienky vystihujlcej Styrského tvorbu i v neskorSom obdobi, ktoré sa
oznacuje ako surrealistické. V skutocCnosti totiz i v tomto druhom obdobi
svojej tvorby pracuje rovnakym spésobom ako v artificialistickych
pociatkoch. Prave jeho tedria kniznej ilustracie pritom vhodne vystihuje tuto
kon3tantnu metodologicku &rtu Styrského celoZivotnej tvorby.

84 IHRINGOVA, Katarina. Vztah slova a obrazu v slovenskom vizudinom umeni. Trnava: Pergamen Trnava, 2012, 182
S.

85 TOKAR, Michal. Kapitoly z teérie kniznej ilustrdcie. Pre$ov: Pedagogicka fakulta Pre$ovskej univerzity, 2000.
KLIMES, Jan. Hleddni vyznamu v umélecké narativni ilustraci. Brno: Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, 2015.
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Teoria Kniznej ilustracie — vztah slova
a obrazu:

Teorii kniznej ilustracie sa v naSich podmienkach recentne venovali
napriklad M. Tokar (Kapitoly z tedrie kniznej ilustracie), K. Benyovszky
(Tedria umeleckej ilustracie a metafora) a J. KlimeS (Hledani vyznamu
v umélecké narativni ilustraci). Tedria a dejiny ilustracie sU tak pomerne
podrobne spracované, s dorazom na odliSenie umeleckej ilustracie od
ilustracie vedeckej a nasledné delenie umeleckej ilustracie na ilustraciu
irelevantnd  (dekorativhu, ornamentalnu) a ilustraciu relevantnu
(zobrazujlcu, znazormujicu).?® Tedria tieZ konstatuje (podobne, ako to
formuloval uZ? Styrsky), Ze ilustracia, ktord predstavuje iba opakovanie
obsahu, je vlastne logicka tautologia. Pridanou hodnotou ilustracie ma byt,
naopak, doplnenie textu (slova) ako vlastny vklad ilustratora - vystihujuc
pritom atmosféru diela.

Zaroven sa pritom kladu i otazky o oddelitelnosti takejto ilustracie od textu
ako samostatného umeleckého objektu. Na druhej strane, i napriek
moznosti takejto separacie, vyznam ilustracie sa posilfiuje prave je;
spojenim s konkrétnym textom. Iba v takom pripade sa totiz realizuje
trojstranny reciprocny vztah medzi ¢itatelom, autorom textu a ilustratorom.
V psychologickych pojmoch sa v takom pripade v te6rii ilustracie uvazuje
nad ,empatiou” ako vysvetlenim tohto vztahu®” V inych ako
psychologickych, konkrétne v literarnovednych pojmoch sa tu hovori skér o
metaforickosti,® pripadne sa sklofuju skdr Uvahy Styrského sulasnika
Romana Jakobsona o metonymii®* alebo synekdoche® - kde ilustracia
nevystihuje celé umelecké dielo, ale len jeho cast.

86 TOKAR, Michal. Kapitoly z teérie kniZnej ilustrdcie. Presov: Pedagogicka fakulta Pre3ovskej univerzity, 2000.
87 KLIMES, Jan. Hleddni vyznamu v umélecké narativni ilustraci. Brno: Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita,
2015,s.98 as. 121.

88 BENYOVSZKY, Kristian. Tedria umeleckej ilustracie a metafora. In: World Literature Studies, 3. vol. 10, 2018, s.
129 - 141.

89 Metonymia umozfuje nahradit nazov jednej veci ndzvom inej na zaklade ich vyznamovej blizkosti alebo
asociacie. V metonymii sa nevyuziva podobnost, ako je to pri metafore, ale skor vztah, napriklad funkcny,
miestny alebo ¢asovy.

90 Synekdocha je druh metonymie; znamena prenesenie vyznamu z vychodiskového slova na slovo cielové na

zaklade zameny Casti a celku (pars pro toto).



Prave uvedeny druh uvazovania nad vzajomnymi osobnymi vztahmi,
obohatenim textu ilustraciou a vystihnutim casti textu alebo jeho atmosféry,
je pritom vlastny i samotnému Styrskému. Cini tak v3ak svojimi vlastnymi
vyrazovymi prostriedkami, ktoré nie su ani psychologické, ani
literdrnovedné. Jindfich Styrsky formuluje vlastnu teériu kniznej ilustrcie,
ktora je v sulade s chapanim ilustracie ako vystihujucej Cast diela - a to
konkrétne bud atmosféry diela, alebo dokonca charakteru ¢i osobnosti
autora textu. V tom Styrsky dokonca prekracuje dne¥né tedrie kniznej
ilustracie. To vSetko nam pritom iba podciarkuje skuto¢nost, Ze opominanie
Styrského v dejindch kniZnej ilustracie je nepatri¢né. Je potrebné venovat
pozornost i tejto stranke jeho mnohorakej ¢innosti. Aby sme vSak mohli
v zavere nasho prispevku Styrského prinos naleZite zhodnotit, musime zalat
od pociatku a predstavit najprv vyvoj Styrského tvorby, a zaroveri osobitne
vyvoj jeho myslenia o vztahu slova a obrazu, Co je Ustredna (ale v dejinach
umenovedy v zasade opominana) Crta jeho tvorby.

o/

Zivort a dielo Jindficha Styrského

JindFich Styrsky (1899 - 1942) je umeleckou osobnostou, ktord je v ¢eskych
aj slovenskych pomeroch dostatocne znama. Bol to umelec, pohybujuci sa
VO svojom pomerne kratkom Zivote medzi artificializmom a surrealizmmom,
ale zndmy je aj ako osobnost spojenéa na jednej strane s Mariou Cerminovou
(Toyen) a na druhej strane s Karlom Teigem a Vitézslavom Nezvalom.” Na
tomto mieste sa vsak nebudeme zaoberat vztahom s Toyen ani Teigem (i
Nezvalom, ale ani podrobnou znaleckou analyzou diela JindFicha Styrského.
Pokusime sa jeho tvorbu konfrontovat skér s otdzkami vztahu slova
a obrazu, a vztahu vedomého a podvedomého. Styrsky si totiz na jednej
strane zachovava urcitu konStantu svojej tvorby, ked neustadle rieSi vztah
slova a obrazu, kym na druhej strane paralelne prekonal isty myslienkovy
obrat - od emotivizmu a snahy zdielat emocie s divakmi preSiel postupne
k psychologizmu a hram s podvedomim. Pre jeho emotivistickd fazu je
priznacné spajanie a porovnavanie vytvarného umenia s poéziou, a pre
fazu, ktord tu nazyvame psychologickou, je typicky Styrského priklon
k surrealizmu, pracujicemu prave s nevedomymi procesmi mysle.*

Vo faze tzv. artificializmu nachadzame u Styrského zjavné prvky vedomej
a planovitej vystavby diela (¢i uz basne, alebo vytvarného diela), podobne
ako sa budovala ,tradi¢na poézia“ pred obdobim ,automatického pisania“.”?
Artificializmus mal predstavovat v tomto duchu akysi svojsky pokus o
spojenie poézie s vytvarnym umenim az do pripadnej formy malovane;
basne - Co je predsa len iny druh pristupu, nez je surrealisticka malba
pracujuca cielene aj s podvedomim a nevedomim.

91 I3lo o vodcovské osobnosti surrealizmu v Ceskoslovensku, resp. osobnosti spolku Devétsil.

92 Kym emocie sa spajaju s vedomim, psychologizujici surrealizmus sa zameriaval na nevedomie a
podvedomie. K spojeniu emdécii s vedomim pozri napr. WHITING, Demian: Consciousness and Emotion. In:
GENNARO, Rocco J. (ed.). Routledge Handbook of Consciousness. New York: Routledge, 2018.

93 Priznacné pre surrealizmus, rozvijané literatmi Fernandom Pessoom a Andrém Bretonom.



Akymsi kompromisom medzi dvoma uvedenymi etapami Styrského tvorby,
ale zaroven i konStantou spajajucou celu jeho tvorbu, pritom méze byt jeho
tedria kniznej ilustracie o osobitnom vztahu slova a obrazu, resp.
o zachytdvani atmosféry textu (bdsne), omu Styrsky opakovane venoval
pozornost vo svojej spisbe, ale riadil sa tym aj sam pri vlastnej ilustratorske;
cinnosti. llustracia kniznej tvorby, resp. poézie, totiz kombinuje na jednej
strane vedomé a uvedomelé obsahy basne, ale na druhej strane zachytava a
vyjadruje v ilustracii atmosféru, ktora je do velkej miery emotivnou, ale
zaroven aj podvedomou zalezitostou. Kombinuje sa tak vztah vedomého
a nevedomého, racia a emaocie, resp. vztah psychologického automatizmu
s vedomym poetickym obrazotvornym artificializmom.

Tézou, ktorl v tomto prispevku zastavame, je preto tvrdenie, Ze Styrsky
v skutocnosti nikdy celkom neopustil zakladné prvky artificializmu ako
svojského spbsobu spojenia slova a obrazu, ktory zostava spoloCnym
znakom a mostom Styrského tvorby pocas celého jeho Zivota, vratane
zavereCného diela - zbierky zobrazeni a textov vystihujucich jeho sny. Jeho
tedria kniznej ilustracie totiz vystihuje celt Styrského tvorbu - ako spdsob
metonymického alebo synekdochického vyjadrenia vztahu slova a obrazu,
Co spaja artificialistickd fazu so surrealistickou. Aby sme vSak tuto nasu tézu
nalezite predstavili a podopreli relevantnymi argumentmi, predostrieme
najprv v skratke dve tradi¢ne rozliSované fazy Styrského tvorby, aby sme
nasledne identifikovali ich spolocné znaky, vyslovené dokonca samotnym
Styrskym v jeho tedrii kniznej ilustréacie.

https://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RozAvn/5.1929-1930/24/285.png

5 9 Obr. 1 Autor neznamy. In: Rozpravy Aventina, roc. 5, 1929 - 1930, ¢. 24, s. 285. Zdroj:
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JindFich Styrsky stihol v rozpéati svojho kratkeho Zivota vystriedat nielen
niekolko umeleckych pristupov, ked bol najprv predstavitelom artificializmu
(v 20. rokoch 20. storocia) a nasledne surrealizmu (v 30. rokoch 20. storocia),
ale dokonca vystriedal i viacero umeleckych profesii. Pdsobil totiz ako
maliar, fotograf, grafik, ilustrator, ale aj scénograf, nakladatel, literat, basnik,
ba i ako propagator erotiky.

Narodil sa v roku 1899 v Dolni Cermné (dnesny Letohrad), kde detstvo travil

so svojimi rodi¢mi a nevlastnou sestrou, ktora zomrela na srdcovu chorobu
vo veku 21 rokov v ¢ase, ked bol Styrsky este dietatom. Tento emocionalny
otras v nom zanechal trvalu stopu, ked sa jeho neboha sestra stala neskor
i jeho umeleckou a dokonca erotickou muzou.

Rok 1922, ked uZ bol plnolety, bol v Styrského Zivote druhym prelomovym
obdobim. Zoznamil sa totiz s Marii Cerminovou (neskér zndmou ako Toyen),
s ktorou vytvoril umeleckd dvojicu navzajom sa ovplyviujucich umelcov.
Styrsky sa pritom uZ v tomto obdobi vyrazne profiloval ako v3estranny
umelec - uZz od roku 1923 bol ¢lenom umeleckého spolku Devétsil.**
Podobne ako mnoZstvo inych eurépskych umelcov aj Styrského a Toyen
lakal Pariz a jeho umelecka atmosféra. V rokoch 1925 - 1928 spolu zili
v Parizi, kde rozvijali jednak svoje vlastné umelecké smerovanie nazvané
Lartificializmus”, ale Styrsky tu objavuje aj rozsiahle a netusené moznosti
fotografovania. Kontakty s Ceskoslovenskom v3ak umelci nenechali bokom
a po navrate sa Styrsky stdva riaditelom Osvobozeného divadla (v rokoch
1928 - 1929), rediguje Casopisy Edicia 69 a Eroticka revue, ktoru vydaval od
roku 1930. InSpiraciu ziskanu v Parizi tak pretavoval do umenia aj doma
v Ceskoslovensku.

94 Povodny nazov U. S. Devétsil alebo Umélecky svaz Devétsil sa niekolkokrat menil, az sa v roku 1925 ustalil do
tvaru Svaz moderni kultury Devétsil.

61

V rokoch 1932 - 1942 bol zaroven clenom Spolku vytvarnych umelcov
Manes, pricom uz v roku 1934 bol tieZ spoluzakladatelom Skupiny
surrealistov v CSR. Prave 30. roky boli totiz obdobim, ked sa aj pod vplyvom
fotografie a fotografickych kolazi jeho smerovanie presunulo k surrealizmu.
V roku 1935 podnikol opatovnu cestu do Pariza, avsak prejavuje sa unho
srdcovd choroba a vracia sa do Ceskoslovenska, kde vo vojnovych
podmienkach Protektoratu Cechy a Morava zomiera v Prahe v roku 1942.%

Umelecké prerody od Kubizmu
CEZ POETIZMUS SMErom
K artificializmu

Tak ako mnohi predstavitelia avantgardy sa i Styrsky na zaciatku svojej
umeleckej kariéry vyhranuje proti dovtedy vidadnucemu kubizmu. Uz v tejto
faze sa pritom zameriava na otazku vztahu slova a obrazu, ked chape obraz
ako rozpravaca, ¢o mu vsak nepostaCuje v podobe tradicného chapania.
Hlada nové formy ,rozpravania” obrazov, nové formy prehovarania obrazu k
divakovi.

V manifeste Obraz z roku 1923 hlasa opustenie kubizmu, ktory povazuje za
maélo aktivisticky, malo radikalny, malo politicky. Podla Styrského, naopak,
,0braz musi byt aktivni”, Obraz mal byt nastrojom zmeny, podobne ako to
vnimali ruski konstruktivisti (El Lisickij),”® Le Corbusier,”” ale tiez napr. aj
Walter Benjamin.”®

95 Pozri bliz3ie sumar Zivotopisnych Gdajov napriklad v rozhlasovej relacii , PFib&hy slavnych: Jindfich Styrsky -
nenasytny umélec s nekone¢nym talentem®. Dostupné na: https://dvojka.rozhlas.cz/pribehy-slavnych-jindrich-
styrsky-nenasytny-umelec-s-nekonecnym-talentem-7492805/ [cit. 10.01.2024]. Z kniZnej tvorby najma
BYDZOVSKA, Lenka - SRP, Karel. Uniky z prokleti. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007.

96 Napriklad zname dielo Bite bielych cervenym klinom.

97 Obraz je stroj, ako to tvrdil uz Corbusier, ktory spolu s Amédéem Ozenfantom definoval v roku 1918 purizmus
manifestom Apreés le Cubisme (Po kubizme).

98 KETTNER, Marek. Nevycerpat revoluci v jediném okamZziku: Benjamin(v ,Surrealismus". In: Filosoficky casopis,

roc. 70, 2022, €. 2, s. 233 - 247.
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Styrsky presne v duchu doby naznacoval vyznam typografie a plagatov ako
nastrojov takejto zmeny, ked o obraze uvadza: ,Musi néco délat ve svéte,
v Zivoté. Aby vykonal ulohu, uloZenou v jeho ploSe, nutno ho strojové rozsifiti
1.000, 10.000, 100.000 exemplari. NE: Reprodukce, zdplatovdni, imitace,
idylisovdni, sentimentalisovdni. Pismo v obraze ma svuj prakticky smysl. (Plakat!)
Mluvi. Jaky ostatné je jiny smysl pisma? U kubisti litery jen dekorovaly plochu
svou moderni vyraznosti” *° Aj v uvedenom odmietani syntetického
kubistického vyuzivania pisma za Cisto dekorativnym ucelom vidno odklon
od kubizmu smerom k umeniu, ktoré ma byt aklnejSim, mobilizujucim,
angazovanym. Obraz tak mal byt nastrojom zmeny, ale zarovef si Styrsky
uvedomoval aj to, ze obraz vnika v konkrétnej dobe, ktorej je produktom:
,0braz je produktem doby. Obraz neni reprodukci doby. Dobu zobrazi foto, film,
obrdzkové Casopisy atd. Foto je dokonalejsim vypravécem neZ oni.” '* Obraz
nemal za ulohu verne zachytavat skutocnost, ¢o plnohodnotne dokaze
samotna fotografia. Preto sa uloha umenia a obrazu musi zmenit - umenie
musi vystihovat svoju dobu, ale zaroven na fnu i reagovat, hovorit k divakovi,
ale nie hovorit mu o realite, ktoru vie zachytit aj fotografia, ale idealne
hovorit nieCo iné alebo nieCo viac, a pritom menit spolo¢nost a dobu,
posuvat ju dopredu.

To Styrsky opakuje na svojej prednaske na Masarykovej univerzite v Brne,
ked sa vyjadruje ku koncepcii ,poetizmu” vo vytvarnom umeni.'®’ Podla
recnika, ,Moderni obraz se nutné zbavil funkce byt vypravécem, zbavil se
epicnosti a Zdnrovitosti, aniZ ovsem ztratil na dramaticnosti.” Aky je vSak novy
Ucel obrazu, a v ¢om sa prejavuje jeho dramatickost? Podla Styrského,
,0braz, tot poezie zraku. Nema jiného ucelu, nez byt poezii. A to je zdroven jeho
socidlni uZitecnosti. Obraz je poetickou vizi svéta.” Prdve preto plati, Ze ,,Obraz
nikdy nemuZe byt realisticky.” Obraz sa mbdZe a musi oprostit od reality
a prisnej racionality okolitého sveta: ,Poezie nepotrebuje logiky, jako ji
nepotrebuje Zddnd krdsa.” %

99 STYRSKY, JindFich. Obraz. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007, s. 9.

100 Ibidem, s. 10.

101 STYRSKY, JindFich. Z pfednasky na Masarykoveé univerzité v Brné. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo,
2007,s.13 - 14,

102 Ibidem, s. 13.
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Dokonca aj kubizmus pritom Styrskému pripadal prilis realisticky, ked' si
klddol za ciel zobrazit objekt, hoci z réznych uhlov pohladu divaka. Stale
vSak Slo o realny, realisticky objekt, ktory pocita s ludskou schopnostou
vhimania reality. KedZe sa vSak vytvarné umenie nespolieha na logiku, je len
Jlogické”, e podla Styrského ,Obrazy nejsou zajisté k tomu, aby se jim
rozumélo. Uméni neni nic rozumného, ponévadZ je poZitkem”.'"” Namiesto
apelu na rozum prostrednictvom zobrazovania ¢i symbolizovania reality sa
teda Styrsky zameriava skor na citov, emo&nd, pocitovd zlozku ludskej
osobnosti, ku ktorej ma vytvarné dielo prehovarat. Pritom vSak nejde o
zlozku nevedomia ¢&i podvedomia, ako s nou pracuje psychologizujuci
surrealizmus. Ide o vedomy a cieleny proces - konkrétne Styrsky presadzuje
mysSlienku abstrahovania spomienok, pricom tieto spomienky ,jsou

vysledkem védomého vybéru popirajiciho fantazii a prochdzeji védomim*.'**

Styrsky teda v roku 1923 stdl na nazorovom stanovisku, podla ktorého
poetické umenie - i uz basnictvo, alebo maliarstvo - maju za ciel hovorit
inak ako dovtedajSie, kubistické obrazy - maju hovorit ,slovami poézie”, t. j.
apelovat na emdcie, a to plne vedome a umyselne. Umenie ma vyvolavat
emocie, teda dneSnou terminolégiou pouzivat a vyuzivat empatiu
a sympatiu'® divaka, na ktorého sa maju preniest emacie vlozené do obrazu
autorom a dekdédované telesnou schopnostou empatie divaka, nie
vplyvanim na jeho podvedomie ¢i nevedomie: ,Emoce dnesSniho dila je Cire
fyziologickd a citovd, nikoli psychologickd.” '® To bola podstata smeru, ktory
prdve v tomto obdobi zalinaju Styrsky a Toyen budovat a nazvi ho
artificializmus/artificielismus.

103 Ibidem, s. 14.

104 STYRSKY, JindFich. Artificielisme. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007, s. 17 - 18.

105 V zmysle porozumenia ¢i zdielania emdcii. Pozri DEMUTH, Andrej. Krdsa, estetickd skiisenost a emociondine
afektivne stavy. Pusté Ulany: Schola Philosophica, 2019, s. 21. Ide o kit¢ové pojmy hermeneutiky. Emocionalita je
v tomto zmysle protosémantikou a stretnutim mysli - tak to tvrdi DEMUTH, Andrej. Ibidem, s. 162.

106 STYRSKY, JindFich. Artificielisme. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007, s. 17 - 18.
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Jeho podstatou malo byt odmietnutie realistického zobrazovania,
premostenie medzi realitou a abstrakciou, vyuZivajuc citovost, snovost
(imaginaciu) a poetickost - ale stale primarne na urovni vedomého apelu na
emocie divaka,'®” a nie na Grovni psychologického automatizmu.

Tento ciel Styrsky bliZzsie priblizuje v manifeste Artificielism, v ktorom
otvorene hlasa stotoznenie maliarstva a basnictva, v ktorom vidi prave
uvedené prvky cielenej a vedomej snahy o apel na emodcie C(itatela:
~kubizmus otacal realitu namiesto toho, aby uviedol do pohybu imaginaciu;
artificializmus nechavajuc realitu v pokoji sa usiluje o maximum
imaginativnosti“. Prave vyvolavanie snenia, imaginacie, predstavivosti u
divaka, a to vedomej a cielenej, bola snaha artificializmu - vyvolavat Y
divakovi pocit okuzlenia: ,Dnesni clovék je clovék prdce. Je unaven. Potrebuje
umeéni, jeZ by nepusobilo destruktivné, potfebuje okouzleni, potfebuje poezii.” '*®
Prave poézia, a prostrednictvom nej aj artificializmus ,mad abstraktni védomi
reality. Nepopira existenci reality, ale neoperuje s ni. Jeho zdjem je soustfedén na
POEZII, jeZ vypliiuje mezery mezi redinymi formami a jiZ realita vyzaruje.” '
Obraz sam je teda rozpravanim poézie, je poetickym slovom, je poéziou.

Ze pritom nema ist o apel na volnobeh podvedomia, dokazuje aj tvrdenie,
podla ktorého ,Artificielni obraz neni vdzan na realitu v podminkach casu,
mista a prostoru, proto neddvd asociativnich predstav”. Naopak, ,Artificielni
obraz ddva poetické emoce nejen optické a vzruSuje senzibilitu nejen vizudlni.
Odvadi divaka z kolotoce jeho obvyklé predstavivosti bori systém
a mechanismus souvislych predstav. Artificielismus abstrahuje redlné prostory.
Vznika prostor univerzalni, ¢asto nahrazeny plosSnymi distancemi, takZze formy
jsou vdzdny distancné.” ""°

107 T.j. s predpokladom zdielania emdcii, nie vylu¢ne subjektivne psychologizujucim pristupom. Takyto
subjektivizmus sa totiZ spociatku v moderne odmietal. Pozri GAJDOS, Roman. Co vidime, ked sa poktsame byt
empaticki? In: IHRINGOVA, Katarina (ed.). Empatia a umenie: pohlady - kontexty - interpretdcie. Trnava: Trnavska
univerzita v Trnave, 2023, s. 84.

108 STYRSKY, JindFich. PFednaska o artificielismu. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007, s. 28.

109 STYRSKY, JindFich. Artificielisme. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007, s. 17.

110 Ibidem, s. 17 - 18.

Uvedené vsSeobecné tvrdenia o abstrakcii priestorov reality do podoby
vzdialenych (diStancnych) a oddelenych predstav, ktoré vyvolavaju emdcie,
mozu zniet ako prilis teoretické a nas Citatel si pod nimi nemusi byt schopny
predstavit ni¢ konkrétne. Preto sa tuto artificialistickl tedriu pokusime
vysvetlit na praktickom priklade - konkrétne, na analyze obrazu, ktory
Styrsky zhotovil v ¢ase rozvijania tychto svojich Gvah, v roku 1925
vo Franclzsku. Ide o olejomalbu Sachova krajina.

Sachova Krajina — analyza diela v
duchv artificializmu

Styrského dielo Sachova krajina z roku 1925, s rozmermi 110 x 55 cm, sa
nachadza v galérii moderného umenia Centre Pompidou v Parizi. Dielo do
galérie daroval vikomt Charles de Noailles v roku 1971,""" spolu s dielom
Pristav, od Toyen, pochadzajicim z toho istého roku 1925.""* V ceskych
a slovenskych podmienkach je vsak toto dielo zname v trochu inej podobe,
zachytenej vdaka fotografickej dokumentécii'™® v databaze Sudkovych
fotografii z 30. a 40. rokov 20. storocia, zdigitalizovanej recentne s podporou
Ceského ministerstva kultary."'* Rozdiel medzi fotografiou diela, ktoré je
dnes v sukromnom vlastnictve, a dielom umiestnenym v Centre Pompidou,
je pritom ocividny, o vyvolava otazky o moznych viacerych verziach diela.
StaCi poukazat uz len na rozdiel v podpise, ked na Sudkovej fotografii
najdeme signaturu Styrsky 25 a v Centre Pompidou len jednoducho Styrsky.

111 Dostupné na: https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/cnyXbjG[cit. 10.01.2024].
112 Dostupné na: https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/cEpjéK[cit. 10.01.2024].
113 Dostupné na: http://sudekproject.cz/s316n [cit. 10.01.2024].

114 Dostupné na: http://sudekproject.cz/projekt [cit. 10.01.2024].
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Rozdiel vSak najdeme aj na listach vrtule veterného mlyna v lavej hornej casti obrazu. Samotny tvar mlyna je tiez rozdielny - ba aj okno na mlyne je na réznych
stranach, a tiez podlozie, na ktorom je mlyn vystavany, je odliSné. V pravej hornej Casti sa zase |iSi fotografia tym, Ze u Sudka je na danom mieste umiestneny
pyramidalny tvar, resp. uhol obdiZnika, ktory v diele umiestnenom v Centre Pompidou absentuje. Objekt pod tymto tvarom sa tieZ li$i - namiesto ,$achovej
kocky” na Sudkovej fotografii nachddzame na platne vo Franclzsku iba obdiznikovd $achovnicu s neidentifikovatelnym &iernym objektom (tieflom?). Spodna
polovica diel je uz podobnejSia, ale predsa aj tu nachadzame na lavom okraji plochy s tfstim vyrastajucim z vody inak rezané okraje tejto plochy. Obe verzie teda

zasadne obsahuju takmer totozné prvky, ale verzia nachadzajuca sa na Sudkovej fotografii je ,bohatSia” o pyramidalny objekt a o objekt kocky.

Obr. 2 JindFich Styrsky: Sachovd krajina, 1925, olejomalba, 110 x 55 cm. Zdroj:
http://sudekproject.cz/s316n
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Obr. 3 JindFich Styrsky: Paysage d'échecs, 1925, olej na platne, 110 x 55 cm.
Zdroj: https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/cnyXbjG

Bez ohladu na uvedené rozdiely a ich mozné vysvetlenie viacerymi verziami diela sa na tomto mieste
zameriame na artificialistickl analyzu uvedeného diela v zmysle chapania artificializmmu, ako ho
ponukal sdm Styrsky.

Sachova krajina ma v duchu Styrského konceptu artificializmu ,nechat realitu v pokoji“, ale pritom sa
usilovat ,0 maximum imaginativnosti“. Ma sa snazit o vyvolavanie snenia, imaginacie, predstavivosti,
aby umenie vyvolavalo ,okouzleni”, a doslova steleshovalo poéziu, ktora ,vyplriuje mezery mezi reaglnymi
formami”, Zachytené realne formy - mlyn, tfstie v jazere, Sachovnica - nemaju predstavovat zdroj
vyvolavania ,asociativnich predstav”. Naopak, maju narusit ,obvyklé predstavivosti“ a ,mechanismus
souvislych predstav”. Sachovnice, $achovy koM, tfstie, mlyn, farby trikoldry, nemaju byt ¢&itané
samostatne vo svetle pripadnych asociacii, ale vo vzajomnom prepojeni - hoci toto prepojenie nemusi
byt na prvy pohlad viditelné. V duchu artificializmmu totiz tieto prvky tvoria ,prostor univerzalni”,
v ktorom su jednotlivé objekty ,vazany distancné”.

Pritom tieZ plati, Ze podla Styrského, ,Pojmenovdni obrazu neni opsénim ani ndzvem syZetu, ale uddnim
charakteru a direktivou emoci. SyZet je ztotoZnén s obrazem. Jeho formy se vysvétluji samy sebou”.""> Opat
tym rieSi vztah slova a obrazu, a to tak, ze nazov umoznuje obrazu rozpovedat viastny pribeh.

Samotny obraz je teda pochopitelny z vlastnych objektov, diStancne spojenych na platne - Sach, mlyn
(Moulin Rouge), voda, francuzska trikoléra, vSetky evokuju Francuzsko a Pariz, v ich vzajomnom
prepojeni, k omu smeruje aj nazov diela - Sachova krajina. Nazov neopisuje doslova vyjav na obraze,
ale udava mu charakter a smeruje emoécie k osobitnému vztahu dobovej Eurdpy vratane
Ceskoslovenskych umelcov, k Francuzsku, resp. Parizu, k jeho umeniu, a umelcom. Ti boli zaroven vo
velkom pocte 3achistami a fanusikmi 3achu. Prave medzi nich prenika v roku 1925 aj Styrsky, ktory sa
stava sucastou tejto Sachovej krajiny fyzicky, ale aj umelecky.

115 STYRSKY, JindFich. Artificielisme. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007, s. 18. 7 0
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Prechod od artificializmu
K surrealizmu cez umenie
fotografie

Zrejme aj pod vplyvom pobytu vo Franclzsku a pod dojmom rozvijajuceho
sa surrealistického hnutia Styrsky prehodnocuje svoj Umysel snahy
0 poetickost v zobrazovani, resp. o malovanu poéziu. Prikloni sa
k surrealizmu. Pévodne eSte zastava nazor, ktory je k surrealizmu skepticky,
ked tvrdi, ze ,Surrealismus je ryzi duSevni automatismus, ktery vyjadruje
duSevni déni. Surrealismus znamend podrizeni myslenky, poezie, malby atd.
ndhodé, nebot spocivd na vife ve vyssi formy asociacni, dosud zanedbané, na

vite ve vsemoc snu a v samotcelnou hru mysleni”.'"°

Kym v maliarskom umeni Styrsky surrealizmus este isty ¢as odmietal, za¢ina
si ho postupne osvojovat prostrednictvom fotografického umenia.
Uvedomuje si totiz, ze i fotografia, hoci ju pbvodne povazoval za odraz
reality, ktory ma plnit iné funkcie nez obraz, totiz funkcie rozpravacske, ci
dokumentacné, v skutocnosti umoznuje postihnut aj viac ako len realitu,

resp. tiez dokaze vyvolavat v adresatovi emdacie.

116 STYRSKY, JindFich. Pfednaska o artificielismu. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007, s. 33.
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Sam to formuluje slovami: ,Co mne dnes na fotografii pfimo fanaticky laka
a co mne zajimd, je hleddni nadreality utajené v pfedmétech skutecného Zivota.
Tato snaha ovsem vylucuje jakykoli esteticky formalismus, ktery surrealistickou
fotografii primo rusi, a vylucuje jakykoli zdjem o abstraktni fotografii a fotografii
bez objektivu. Surrealistickd fotografie neni fotografii abstraktni®
Surrealisticka fotografia je teda v duchu poslania fotografie realisticka, resp.
zachytava realne objekty a realitu, ale zaroven ich zachytava v takom stave
alebo konstelacii, ktoré vyvolavaju v divakovi odozvu: ,Zacatky surrealistické
fotogrdfie, tak jak my ji rozumime... jsou spjaty nerozlucné s pfedméty, jeZ jsou
demodé, s predméty vzpominkovymi, bizarnimi, jaoko jsou napriklad holicské
panny, ortopedické nohy atd.” ''® Aj fotograficky obraz tak dokaze vyrozpravat
viac nez len deskripciu reality. V pripade fotografickej ¢innosti samotného
Styrského bol jeho indpirativnym fotografickym objektom franctizsky zdmok
La Coste, ktory kedysi obyval zndmy markiz de Sade, postava, ktora bola pre
Styrského zdrojom bohatej in3piracie (podobne ako pre mnohych dalSich
avantgardistov) prave spochybnovanim malomestiackej, resp. tradicnej
moralky. ,Demodé” ruiny markizovho zdmku su v zachyteni Jindficha
Styrského povaZované za jednu z prvych surrealistickych fotografii,

naznacujucich buduci Styrského vyvoj smerom k surrealizmu.

117 STYRSKY, JindFich. Surrealistick fotografie. In: STYRSKY, JindFich. Texty. Praha: Argo, 2007, s. 131.
118 Ibidem, s. 131.
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Obr. 4 JindFich Styrsky: Ruiny zdmku La Coste, 1933, fotografia, rozmery nezistené. Zdroj:
https://twistedspoonpress.tumblr.com/post/48472833122/jind%C5%99ich-%C5%A1 tyrsk%C3%BD-on-

encountering-margquis-de-sades
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Vyraznejsie surrealistickymi st v tvorbe Styrského najmé bizarné
koldzové kombinacie, spajajuce nezriedka erotiku so smrtelnostou.
V tomto pripade uZz Slo o Cciro surrealistické zobrazenia, bez
poziadavky vedomého poetického zasahovania emocionalnej stranky

divaka.

V tomto duchu né&sledne Styrsky prechddza k surrealizmu aj
v maliarstve - pristupuje totiz k maliarskemu zachytavaniu svojich

® a k ich analyze. Styrsky sa v3ak ani pri tom zjavne Gplne

snov'
neoprostil od poziadavky prepojenia umenia s vedomim, ked svoje
zobrazenia snov spaja s vysvetlujucim textom. Ide tak o osobitny typ
ilustrovanych knih, ktoré moéZu manifestovat prave Styrského
hladanie kompromisu medzi emotivhostou a psychologickostou,
vedomim a nevedomim, ale aj rieSenie vztahu medzi slovom
a obrazom v jeho tvorbe. Prave vztah slova/textu na jednej strane
a obrazu na strane druhej v pripade kniznych ilustracii pritom
umozfiuje Styrskému vyslovne formulovat aj jeho dovtedy
nevyslovené Uvahy, ktoré spatne mozno chapat aj ako vystizny popis

jednotiacich prvkov takmer celej Styrského tvorby.

119 Napisal diela Emilie ke mné pfichddzi ve snu a Sny.

7 Obr. 5 JindFich Styrsky: Dream, cca 1920, kol&Z, rozmery nezistené. Zdroj:
https://www.flickr.com/photos/purits/6213784283/
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Knizné€ ilustracie
a prezivanie artificializmu
v tvorbe Jindficha Styrského

Nasou tézou v tomto prispevku je tvrdenie, Ze tedria kniznej ilustracie z pera
Jindficha Styrského vystihuje jednotiace idey celej Styrského tvorby ako idey
rieSenia vztahu slova a obrazu, a vztahu vedomého, citového a
nevedomého, ¢ podvedomého. Prave v kniznych ilustracidch mohol Styrsky
vidiet isty kompromis medzi psychologizujucim surrealizmmom a
poetickym artificializmom, ¢o mu umoznovalo nadalej rozvijat prvky
artificializmu a nikdy sa ich Uplne nevzdat. Prave kniznu ilustraciu totiz
mbzeme chapat ako priesecnik, kde sa stretavaju prvky psychologickeé
s prvkami emotivnymi, prvky podvedomé s vedomymi. Nad tym uvaZuje
opakovane aj Styrsky, ktory bol sdm aj kniznym ilustradtorom, ked ilustroval
nielen cudzie diela (Maldoror, 1929), ale i vlastné knihy, ktorymi boli
primarne Emilie ke mné pfichadzi ve snu, ale osobitne dielo Sny, ktoré
predstavuje jeho posledné dielo zostavené vo vojnovej situacii roku 1940.
Toto dielo obsahuje pisomné a vytvarné zaznamy autorovych snov, Z
ktorych nakoniec mohlo byt zverejnené len nepatrné torzo, ktoré vyslo ako
sukromna tla¢ k Novému roku 1941. V rozSirenom vydani ho mame
dispozicii najnovsie v kniZznej podobe z roku 2003.' Z logiky veci pritom
vyplyva, Ze v pripade ilustracii snov je nevyhnutne pritomny psychologicky
automatizmus. Sucastou Styrského diela v3ak bolo i slovné vysvetlenie sna,

a teda vedoma snaha o zdielanie informacii.

120 STYRSKY, JindFich. Sny 1925-1940. Praha: Argo, 2003, s. 200.
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Aj v tomto pripade posledného Styrského diela - $pecifickych ,ilustracii
snov’ - sa pritom tieZ prejavuje Styrského pretrvavajlce presvedcenie o
tom, Ze ilustracia (obraz) nema prerozpravat do podrobnosti cely sen, resp.
vSetky aspekty (snovej) reality. Ani v tomto diele sa totiZz takmer nikdy
nestretdvame s celistvymi snovymi scénami. Vztah Styrského k jeho
vlastnym snom totiZ nie je iluzivny, ale selektivny a analyticky.'”' Z celého
sna si Styrsky vybera len jeho uzlovy bod, priznaény detail, a najcastejie
symbolicky objekt, v ktorom je koncentrovany obsah a atmosféra sna. Ani
v takom pripade vSak nejde o verné koépie skutocnych objektov videnych
vo sne. DdleZitejsia ako vizualna podoba je totiz pre Styrského zmysel
zobrazeného. Aj tym sa potvrdzuje trvald konstanta Styrského tvorby - Ze
nechapal svet v jeho priestorovej jednote, ale v izolovanych castiach,
jednotlivych predmetoch, skladanych na liste papiera (pripadne platna) do
stvisiacich celkov, ale nie v priestorovom, leZ vo vyznamovom vztahu,'* ako

sme to videli na priklade olejomalby Sachova krajina.

Napriek tomu, Ze posledné Styrského dielo Sny mé pochadzat prevazne
z jeho surrealistického obdobia, je zrejmé, ze aj v tomto jeho poslednom
diele je stale pritomné artificialistické myslenie, ktoré bolo priznacné pre
Styrského rand tvorbu. Rovnako sa pritom v tomto diele manifestuje dal3ia
konStanta jeho myslenia - skidmanie vztahu slova a obrazu. Prave
kombinacia kniznej ilustracie s textom, ktory ilustraciu sprevadza, totiz
zasadne vyzaduje, aby ilustracia nebola iba Ccistym psychologickym
automatizmom a zaroven aby text a obraz boli urcitym spdsobom
prepojeneé.

121 Ibidem, s. 123.
122 Ibidem, s. 123 - 124.
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To je tieZ téma, ktorej sa Styrsky venoval eSte na prelome svojho

artificialistického a surrealistického obdobia.

Ako maliar-basnik bol totiZz Styrsky stale vedeny snahou o vedomy apel na
emdécie divaka Ci Citatela, nielen snahou o obrazové zachytenie
psychologického automatického prudu podvedomia alebo nevedomia. Jeho
cielom tiez nebolo previest slova do podoby celistvého, ale tautologického
obrazu. Potvrdzuju to vyslovne jeho slova v textoch, v ktorych uvazuje o
teorii kniznej ilustracie: ,Jsou [..] uvédoméli Ctendri, Citankové typy Ctendrd,
sloupy kultury. Jim vyhovuje solidni ilustrator, vérné reprodukujici ctené.
llustrator, ktery je neznepokojuje. llustrator majici na vsechna témata svd
ustalend klisé. [...] Pravym opakem uvédomélého Ctendre je ¢lovék, pro néhoz je
poezie vasni. Fanatik. Vasnivy ctendr rovnocenny bdsnikovi. [...] Takovy Ctendr
miluje v knize jen ty ilustrace, které podporuji jeho vzrusSeni, které ho
rozechvivaji, aniz paralyzuji jeho tvorivy pomér ke Cctenému. Ilustrace
inspirované. Inspirovany ilustrator jest vice vzruSen osobnosti bdsnikovou
a atmosférou jeho dila, nez vnéjsi fabuli, efektnimi gesty a literdrnim Zanrem.
Kdybych chtél aproximativné zndzorniti postaveni inspirovaného kreslife,
zndzornil bych ho v prisecniku, kde se obratné protinaji linie predstavujici
povahu basnikovu a linie znazorriujici povahu toho-kterého jeho dila. Illustrace
mad byt ozvénou pocitd Ctendfovych.” '# Ziadal teda, aby ilustracia odraZala
atmosféru sprevadzaného textu, resp. atmosféru, ktoru citi Citatel textu, ale

zaroven i atmosféru vytvaranu osobnostou a osudmi autora textu.

123 STYRSKY, JindFich. Inspirovana ilustratorka. In: STYRSKY, JindFich. KaZdy z nds stopuje svoji ropuchu: texty 1923-
1940. Praha: Thyrsus, 1996, s. 93 - 94.
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Aj v inom svojom texte z rokov 1929 - 1933 podobne konStatuje, ze
ilustrator by sa nemal snazit o verné prerozpravanie textového diela -
nemalo by ist o jednoduché prelievanie z textu do obrazu ako z nadoby do
nadoby: ,obrazné receno: obsah jedné nadoby preléva se do jiné, majici
odliSnou formu.” '** To striktne odmieta: ,Bylo by nedorozuménim poZadovati
na ilustratorovi, aby truchlil v mistech Zalu bdsnikova. Z koincidence bdsnika  a
jeho ilustratora vznikd jen karikatura. [...] Moderni ilustrace je intenzivnim
zddraznénim vztahG mezi principem dila a jeho formdinim vyjadrenim. Zapliiuje
bezpredmeétny prostor vznikajici za snéni Ctenarova a v jeho pfedstavdch, které
Casové preckdvaji viastni akt Cteni. Moderni ilustrace prizplsobuje se

samozi'ejmé urceni bdsnického dila, ale presto existuje jako dilo samostatné.” '*

Dojmy a ich prenosnost, vzajomnu vymenu medzi Citatelom, ilustratorom
a autorom v trojuholnikovom vztahu, ako aj déraz na atmosféru diela,
pritom rovnako opakuju i dnesné tedrie o kniznej ilustracii. Tie tiez
jednoznacne vyvracaju moznost jednoduchej surrealistickej podvedomej
kniznej ilustracie - td by totiz nemusela byt zdieland a pochopitelna.
Rovnako sa vSak odmieta i taka ilustracia, ktora by iba tautologicky
zachytavala ,realitu” diela, jeho obsah. Naopak, potvrdzuje sa, ze knizna
ilustracia je samostatnym dielom, v zasade vystihujucim Cast textoveho diela

- podobne ako Jakobson hovoril o metonymii.'*

124 STYRSKY, JindFich. Radosti ilustratora knih. In: KaZdy z nds stopuje svoji ropuchu: texty 1923-1940. Praha:
Thyrsus, 1996, s. 97.

125 Ibidem, s. 97.

126 Pozri napr. JAKOBSON, Roman - POMORSKA, Krystyna. Dialogy. Prel. Marcela Pittermanova. Praha: Cesky

spisovatel, 1993.



Vietky uvedené prvky pritom nachiddzame uZ u Styrského, ktory ich
rozpracuval vo svojich kratkych textoch o kniznej ilustracii, ale prakticky aj
vo svojich maliarskych dielach, ktoré boli uz od Cdcias artificializmu
vybudované na tych istych metonymickych principoch. Celym dielom
Styrského sa tak fakticky nesie ako spojovaci prvok vypocet nasledujicich
zakladnych prvkov:

ATMOSFERA - ilustracia sa ma usilovat zachytit atmosféru diela, pripadne
i povahu autora textu; modernymi pojmami povedané, ma sa snazit zachytit
zmyslovost diela, zachytit deverbalizovany text; pre obrazy zase obdobne
plati, Zze sa nemaju snazit zachytavat tautologicky realitu, ale atmosféru
reality;

RECIPROCITA - ilustracia pracuje s trojuholnikovym vztahom autora,
ilustratora a Citatela; obraz pracuje so vztahom medzi autorom (maliarom)
a divakom, ktorych spojovacim prvkom je istd cCast ¢i problémovy vysek

znazornenej reality;

EMPATIA - ilustracia aj obraz su vydarené vtedy, ked umoznuju zdielanie
pocitov, a to idealne vSetkymi smermi vo vztahu medzi zucastnenymi

subjektami a prvkami;

METONYMIA/SYNEKDOCHA - ilustracia nema tautologicky prerozpravat
obsah textu, ale predstavit literarne dielo v skratke vychadzajucej z nosného
alebo inak inSpirativneho prvku diela, zastupujuceho dielo ako pars pro
toto; rovnako to plati pre obraz, ktory zachytdva iba cast reality, resp.

viaceré prvky reality, s ktorymi pracuje imaginativne.
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Ak uvedené plati na Styrského tedriu kniznej ilustracie a zaroven i na jeho
obrazy a tvorbu naprie¢ celym Zivotom, tym sa iba potvrdzuje, Ze Styrského
tvorba ma spolocné znaky a jednotiace prvky, minimalne poc¢nuc od diela
Sachova krajina. UZ toto dielo totiz pracovalo s prvkami reality, ktoré
vo vzajomnom distan¢nom citani mali v divakovi vyvolavat spolu s nazvom
diela zamyslané pocity. Takyto pristup zostal zachovany u Styrského aj
v jeho daldej tvorbe vratane jeho posledného diela Sny. Styrského tvorbu
vSak prave pre zachovavané jednotiace prvky jeho myslenia a tvorby
nemd&zeme Uplne striktne rozclenit na dve samostatné obdobia,
artificialistické a surrealistické, akoby Slo o Uplne rozdielne sp&soby tvorby.

Jeho metdda a sposob myslenia zostavaju rovnaké.
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Zaver

Tvorba Jindficha Styrského je poznatend hladanim vlastného
sebavyjadrenia autora. Preto s Toyen vytvara a hlasa ,artificializmus” ako
smer, ktory na rozdiel od psychologizujiceho  surrealizmu

experimentujuceho s nevedomim, pracuje s vedomymi (uvedomovanymi)

emociami, ktoré chce sprostredkovat empatickému divakovi. Aj ked

postupne sam prechadza k niektorym surrealistickym stanoviskam, svoju
poziciu si udrzuje a vysvetluje ju vo svojej teorii kniznej ilustracie, ktora je
najviac spbsobila kombinovat ako prvky surrealizmu, tak i artificializmu -
na jednej strane prvky podvedomej atmosféry textového (slovného) aj
vizudlneho diela, a na druhej strane vedomej a cielenej snahy vyvolat i
reflektovat konkrétne uvedomelé emodcie. Styrsky sa tak stdva nielen
inSpirativnym teoretikom kniznej ilustracie v Ceskych a Ceskoslovenskych
podmienkach, ale =zaroven vo svojej tedrii pomenuva aj vlastny
(artificialisticky) pristup k tvorbe, ktory si konStantne v dielach udrziava, a to
i v obdobi surrealistickej tvorby. Cela jeho tvorba a jeho sp6sob myslenia
totiz boli a aj zostali postavené na niekolkych spolocnych principoch, a to
osobitne metonymie alebo synekdochy - zachytavajuc vybrané inspirativne

zlozky sveta namiesto jeho vyCerpavajuceho popisu.
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ResUuMe:

The work of JindFich Styrsky is characterized by the search for his own self-
expression, looking for his own artistic path. Therefore, together with Toyen,
he created and proclaimed "artificialism" as a new direction that, unlike
psychologizing surrealism experimenting with the unconscious, rather
works with conscious (aware) emotions that it wants to convey to an
empathetic viewer. Although Styrsky himself gradually moved to some
surrealist positions, he maintains his position and explains it in his theory of
book illustration, which is probably most capable of combining both
elements of surrealism and artificialism - elements of the subconscious
atmosphere of the textual (verbal) and visual work, as well as the conscious
and a targeted effort to evoke or reflect specific conscious emotions. Styrsky
thus becomes not only a fundamental theoretician of book illustration in
Czech and Czechoslovakian conditions, but at the same time, in this theory,
he also explains his own approach to art, which is constantly maintained in
his works until his death. His entire work and his way of thinking were
namely built on several principles, foremost the principles of metonymy or
synecdoche - capturing the inspiring elements of the world, instead of its

tedious description.
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The essence of Styrsky's approach can thus be summarized in the following

basic elements:

Atmosphere - the illustration should try to capture the atmosphere of the
work, possibly also the nature of the author of the text; in modern terms, it
should try to capture the sensuality of the work, to capture the deverbalized
text; the same is true for paintings - they should not try to tautologically

capture reality, but the atmosphere of reality

Reciprocity - illustration works with a triangular relationship between
author, illustrator and reader; the painting works with the relationship
between the author (painter) and the viewer, whose connecting element is a

certain part or slice of the depicted reality

Empathy - both illustration and painting are successful when they allow
sharing of feelings, ideally in all directions within the relationship between

the subjects involved

Metonymy/synecdoche - the illustration is not meant to tautologically
retell the content of the text, but to present the literary work in a nutshell,
based on a supporting or otherwise inspiring element of the work,
representing the work as pars pro toto; the same applies to paintings - the

image captures only part of reality, or multiple elements of reality

If the above applies to Styrsky's theory of book illustration and at the same
time to his paintings and artworks throughout his life, this only confirms
that Styrsky's work has common features and unifying elements, at least
starting with the piece Chess Landscape. This painting already worked with
elements of reality, which, when read at a distance from each other, were
supposed to evoke the intended feelings in the viewer, being additionally
empowered with the help of the title of the work. Such an approach was
preserved by Styrsky also in his later works, including his last work, Dreams.
Thereby, precisely because of the preserved unifying elements, one cannot
hermetically divide Styrsky's work into two separate periods, artificialist and
surrealist, as if they were completely different. His method and way of

thinking remained the same.
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Alexandra LETKOVA

Abstrakt: Predkladana esej zachytava jeden z mnohych aspektov tvorby
Marcela Duchampa - Sach, resp. jeho vztah k umeniu. V prvej casti autorka
predstavuje umelecké zacCiatky Duchampa, ktoré mali svoje korene
v klasickej malbe, s dérazom na Specifika jeho tvorby a samozrejme na Sach.
Druha cast sa venuje vyluCne interpretacii diel zobrazujucich hru Sach.
Posledng, tretia Cast, je zavereCnym zamyslenim sa autorky nad zastancami
aj odporcami diela Marcela Duchampa (nielen) v kontexte Sachu a umenia.

Abstract: The presented essay captures one of the many aspects of Marcel
Duchamp's work - chess, respectively its relationship to art. In the first part,
the author presents Duchamp's artistic beginnings, which had their roots in
classical painting, with an emphasis on the specifics of his work and, of
course, on chess. The second part is devoted exclusively to chess
interpretations of his works. The last, third part is the author's final
reflection on the supporters and opponents of Marcel Duchamp's work (not
only) in the context of chess and art.

Kltcové slova: Marcel Duchamp, Sach, umenie, ready-made

Keywords: Marcel Duchamp, chess, art, ready-made
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Uvod o umeleckej ceste Marcela
Duchampa

Marcel Duchamp patri medzi umelcov, ktori definovali umenie a umelecku
tedriu 20. storocia, a to bez ohladu na to, Ci jeho tvorbu uznavame, alebo
nie. Z pohladu jeho umeleckej tvorby je pravdepodobne najznamejsie jeho
priekopnictvo vo vyuZivani umeleckého nazoru formou ready-made.
MbdZzeme ho oznacit za predchodcu ¢i mozno pévodcu konceptualneho
umenia. V ramci umeleckych pruddov je najcastejSie radeny medzi dadaistov,
kubistov a v neskorsej tvorbe ku konceptualistom. Dbvod Castej zmeny
Stylov u Duchampa nie je uspokojivo prebadany.

Jeho umelecké zrucnosti a nepochybne aj celkovy charakter tvorby urcite
ovplyvnila rana tvorba, a aj vdaka nej ho nie je mozné zaradit iba k jednému
umeleckému prudu - lepSie povedané, Ziaden styl mu nebol cudzi, ale len
maloktory ho mdze skutocne charakterizovat. Na druhej strane prave jeho
nezaraditelnost, mnohotvarnost a v neposlednom rade aj Skandalnost ma
prirodzene prinutili rozmyslat nad tym, i iSlo o koncept, vyvoj alebo
neschopnost prerazit v jednej z avantgard.

Na jednom z jeho prvych obrazov Krajina v Blainville (1902) je Uplne zjavné,
ze neinklinoval k ziadnemu konkrétnemu Stylu, ale Ze maloval podla
skutoCnej prirody. Jasné, zivé farby, uvolneny rukopis a dynamicka
kompozicia obrazu - dielo patnastrocného Marcela Duchampa vykazovalo
znaky vytvarného talentu. V neskorSom obdobi jeho tvorby su pre neho
zase typickeé odlisné techniky, nosice a transformacia vnimania estetického.
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Nehovorim vsak o jeho Uplnom vytrateni, i ked nepopieratelne mdze byt
pred divakom skryty, resp. nemusi jeho dielam vdbec rozumiet.
NajvyraznejSi vplyv na jeho rané diela mal vSak jednoznacne
impresionisticky a postimpresionisticky styl, ¢i uz v dielach Clauda Moneta,
alebo Paula Cézanna (napr. MuZ sediaci pri okne, 1907). Portrét
Duchampovho otca uZz smeruje viac k expresionizmu, zatial o Portrét
umelcovho otca (1910) je stale dielom realistickym, i ked podla Jindficha
Chalupeckého uz v jeho tvorbe zacinala byt dominantna sloboda farieb
a tvarov.'” To v3ak nie je vieobecne prijimana interpretacia Duchampovych
zaciatkov, pretoze napriklad pri portréte otca pouzival farby priamo z tuby,
Co naznacuje chromatické obmedzenie kvoli nedostatkom v nucleus
accumbens,'*® pricom ddkazom mali byt aj jeho obmedzené emocné prejavy
pocas celého Zivota.'”

Od roku 1911 je mozné radit Duchampa ku kubistom. Nezaoberal sa vSak
ani Studiom objemov, ani analyzou predmetov, ale Uplne novatorskym
sp6sobom wvyuzil zmnozovanie pohladov a rozklad tvarov aj farieb,
zaujimajuc sa predovsetkym o problematiku transparencie a jej vytvarnych
moznosti. Taktiez ho zaujimal pohyb, ¢im sa CiastoCne zaradil k futuristom -
napr. dielom Akt zostupujuci zo schodov (1911, 1912).

Z Duchampovej tvorby ma v predkladanom texte zaujima najviac prvok
Sachu, a ten sa zaCina objavovat prave v jeho kubistickych zaciatkoch.
Duchamp bol vasnivym hraom sSachu od detstva a Sach sprevadzal cely
jeho dospely zivot, vratane jeho tvorby. K prvym obrazom s nametom Sachu
patri Portrét Sachistov (1911). Na nom zachytil dvoch hracov Sachu pri stole
v zmnozenych pohladoch.

127 CHALUPECKY, J. Udél umélce: duchampovské meditace. Praha: Torst, 1998, s. 17.

128 Neurovedci terminom nucleus accumbens oznacuju mozgové centrum potesenia, tzn. Ze ak je aktivita
Ziaduca, mozog v tejto oblasti uvolni naval dopaminu.

129 LEGRADY, M. Destabilizing Marcel Duchamp. In: New Art Examiner, ro€. 32, €. 2 (2017), s. 18 - 21.
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Celkom by sa na obraze dali rozpoznat Styri tvare, ktoré premyslaju nad
hrou. Pre bezného divaka je dost narocné rozoznat vdébec nejaké tvare
alebo to, Zze ide o zachytenie Sachovej partie. AvSak pozorné oko dokaze
identifikovat dve Sachové figurky, ktoré sa nachadzaju v blizkosti stredovej
vertikaly. Dalsim dielom in3pirovanym $achom je napriklad Krdl a krdlovnd
obklopeni rychlymi aktami (1912). Podla Hansa Rookmaakera ho moézeme
charakterizovat ako karikaturu kubizmu alebo parédiu na futurizmus.
Faktom vSak zostava, Ze obraz zachytdva dve staticky vystavané formy
tyCiace sa do vysky - s tvarmi, ktoré by sme mohli oznacit za moderné -  a
medzi tymito Utvarmi sa v akomsi prude pohybuju tvary pripominajuce
plechy: ,A jedno je vic neZ jisté: neni tu Zddny krdl, Zddnd krdlovna a ani Zddné
akty. Tyto postavy jsou anarchisticky znicené a vysledkem je jakysi ¢erny humor.
A zniCen neni jen majestdt krdle a krdlovny, ale i jejich lidskost je mrtvd.” '°
Téma absurdity, samozrejme, rezonuje aj v dalSich Duchampovych dielach.
Taktiez podla Rookmaakera pracuje so sexualnym podtextom, akoby to
bolo jediné, o z Cloveka zostalo. ,Na obraze samozrejmé stéZi najdete to, co
naznacuje jeho ndzev - ten je tu jen v roli jakéhosi zlovolného dodatku, ktery
déla z divaka sexudlniho slidice, jenz brzy pochopi, Ze necisté myslenky nema
malit, nybrZ on sém.” "*' Otazkou vsak zostava, nakolko bola téma absurdity,
karikatury a sexuality realne pritomna pri Duchampovej praci na danych
dielach, resp. ¢i nejde v skutocnosti o nadinterpretaciu Rookmaakera
(a dalSich). Interpretacia samozrejme nemusi suzniet s intenciou autora, no
podla mdjho nazoru by nemala byt samoucelna, v zmysle potvrdzovania si
vlastnych hypotéz. Ako som uz uviedla, na obraze nie je kral a kralovna
(aspon nie v podobe, v akej si ich predstavujeme), a uz vbébec nie su
obklopeni rychlymi aktmi, ktoré by podla nazvu mohli evokovat sexualny
podton.

130 ROOKMAAKER, H. R. Moderni uméni a smrt kultury. Praha: Navrat dom(, 1996, s. 113.
131 Ibidem, s. 114.

Ak teda divak z nazvu ocakava erotiku, nedockd sa jej. Duchamp svojim
sp6sobom klame a pohrava sa s myslou divaka. Hra s nou velmi podobnu
hru ako surrealisticky maliar René Magritte o par rokov neskor v diele Zrada
obrazov (1928). Aj Duchamp postavil nazov proti samotnej malbe, i ked nie
v takej doslovnej podobe ako Magritte. Duchamp rozhodne nuti divaka
zapajat pri beznom prezerani jeho diel nielen fantaziu, ale aj mysel - o je
dalSi z problémov, ktoré budeme v jeho tvorbe v kontexte Sachu skumat. To,
ze svojim spbésobom vytvara z diel logické a interpretacné hadanky,
rozhodne neznamenda, Ze odpovedou je jedina - lepSie povedané -
konkrétna odpoved. Odpovedou totiz mbze byt samotna tajomnost diela,
¢im Duchamp vytvoril démyselnu hru, v ktorej kazdy hlada logickd suvislost
Ci zakonitosti viditelné iba bystrému oku divaka. Dokonca sa pohravam
s myslienkou, ¢i Duchamp nechcel medzi sebou a divdakom vytvorit vztah na
principoch exkluzivity - iba divak s urcitymi intelektovymi predispoziciami
dokaze citat diela Duchampa, ktory ich presne pre tento typ exkluzivheho
divaka tvoril. Druhg, a zda sa, pravdepodobnejSia moznost vyplyva z posunu
v jeho tvorbe, pretoze tymto obdobim prakticky konci Duchampova
maliarska éra. Podla Pavla LiSku si Duchamp sam vyskusal vytvarné systémy
aktualnych smerov, aby zistil, Ze nema v umysle zostat ani pri jednom a stat
sa jeho zastupcom. Tym len rozvinul svoj vlastny citat: ,po desiatich rokoch

“132 1o v&ak mozné, Ze ho malovanie nudit

malby ma zacalo malovanie nudlit.
nezacalo, len nezozal Uspech, ktory ocakaval. Tuto hypotézu by som
podporila Uspechmi jeho bratov Raymonda Duchamp-Villona a najma
Jacquesa Villona, ktorého umelecké =zacCiatky sa vaéSmi podobali
Duchampovym. Prave Jacquesovi Villonovi sa podarilo v roku 1913
prezentovat svoje diela v ramci Armory Show v New Yorku a spopularizovat

moderné europske umenie v USA.

132 LISKA, P. Marcel Duchamp zacina tam, kde ostatni kon&i. In: Marcel Duchamp. Brno: Moravska galerie, 2000,
s. 5.



V predvecer Velkej vojny sa v umeni pracuje s postulatom duchovna -
napriklad Kazimir Malevi¢ nasiel duchovnost v umeni v roku 1913 v Ciernom
Stvorci na bielom pozadi. Duchamp prichadza na to, ze duchovnost nenajde
vo vnutri ramu, ale naopak - dielo z ramu musi vystupit do skutoc¢ného
sveta.'”

,2UMEnie je Sach
a Sach je umenie*

Opatovne nadviazeme na dielo Kral’ a kralovna obklopeni rychlymi aktami.
Z pohladu umeleckych Stylov méze ist o parddiu alebo slovnu hracku.
Z pohladu Sachistu vSak mdZe ist o Uplne koreSpondujuci nazov so
zachytenym obrazom. Podla Francisa Naumanna je v Sachu niekolko
mimoriadne krasnych veci v oblasti pohybu, ale nie vo vizualnej oblasti.
Krasu v tomto pripade vytvara zobrazenie pohybu alebo gesta. Je Uplne

% Je teda mozné, Ze uZz samotny fakt, Ze divak je

v Sedej kére cloveka.
hracom Sachu, mu umoznuje naplnit akékolvek dielo s tymto motivom
LSpravnym” obsahom? A vidia to isté vSetci hraci Sachu rovnako? Je
Duchampovo umenie exkluzivne uréené iba $achistom? Sach je relevantny
ako metafora na opis mnohych Duchampovych umeleckych diel, dokonca aj
tych, ktoré prvoplanovo (podla nazvu) nemaju so Sachom nic spolocné. Ak
pripustime, Ze Duchamp vo svojej tvorbe pracoval s istym druhom
exkluzivity divakovho (Sachistického) oka, vyvstava otazka: ktory Sachista by
nepoznal, na ¢o Duchamp v dielach nardza? V Sachu predsa nejde o krasu

drevenych figurok, ale o ich potencialny pohyb.

133 Ibidem, s. 5 - 6.
134 NAUMANN, F. - BAILEY, B. - SHAHADE, J. Marcel Duchamp: The Art of Chess. New Haven: Ready Made Press,
2009, s. 52.
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A tak je to aj v obraze Akt zostupujuci po schodoch (verzia z roku 1912), ktory
nie je obrazom aktu zostupujuceho po schodoch, ale skér, ako to povedal
Duchamp, ,na obraze namalovanom v prisnych farbdch dreva anatomicky akt
neexistuje, alebo ho aspon nie je vidiet, pretoZze som uplne zavrhol naturalisticky
vzhlad aktu a ponechal som len abstraktné linie asi dvadsiatich réznych
statickych polbéh v postupnej akcii zostupovania®.">> José Pijoan interpretoval
dané dielo trochu odliSne: ,Duchamp ovsem nechtél zobrazit pohyb postavy,
nybrZz... mél v dmyslu zachytit rizné statické pozice pohybujiciho se téla.” '
Naumann vyslovuje moznost, ze kedZe dielo je obmedzené na farby dreva,
odvodzovanie jeho pdévodu od Sachovej figurky nie je Jdplne
nepravdepodobné. Najma ak vezmeme do Uvahy skutocnost, Ze kralovna je
najpohyblivejSou figurkou na Sachovnici, ¢o je eSte umocnené je;
stvarnenim vo viacnasobnej forme."™’

Doteraz spominané diela boli malovanymi obrazmi a teda ,skutocnym”
umenim, aké pozname do zaciatku 20. storocia. S prichodom
konceptualneho umenia, resp. ready-made umenia, s ktorym prisiel prave
Marcel Duchamp, sa meni ,hra“. Nie tad Sachova, ale ta, ktord rozohral
Duchamp s divakmi. Medzi prvé ready-made diela radime Koleso bicykla
(1913), Stojan na flase (1914), Predpoklad zlomenej ruky (1915) alebo Fontdna
(1917).

Z pohladu Sachovej analégie je vyznamnym dielo Velké sklo (1915) alebo
Nevesta vyzliekana svojimi mladencami (1915 - 1923). Duchamp vytvoril dve
tabule skla s pouzitim materialov, ako su olovena fdlia, tavny drét a prach.
Kombinuje nahodné postupy, nacrtnuté perspektivne Studie a narocnu
remeselnu pracu.

135 JUDOQVITZ, D. Unpacking Duchamp. Los Angeles: University of California Press, 1995, s. 28 - 29.

136 PIJOAN, J. Déjiny uméni 9. Praha: Odeon, 1986, s. 158.

137 Na tomto mieste je vhodné dodat, Ze Naumannove myslienky v celej monografii nie su pisané ako neomylné
pravdy. Jeho ponuka analégie Sachu a umenia (resp. ich vztahu) je skbr otazkou moznosti myslenia a spdsobu,
ako zvysit svoj esteticky zaZitok z Duchampovej tvorby. Na druhu stranu je tieZ nutné podotknut, ze
Naumannove analyzy a postrehy pésobia ako rozbresk, ktory vas doslova vita v Duchampovom svete.



Duchampove napady na sklo vznikli v roku 1912, pricom si vytvoril
mnozstvo poznamok a studii, ako aj predbeznych prac na diele. Poznamky
odrazaju vytvorenie jedinecnych fyzikalnych pravidiel a mytu, ktoré dielo
sprevadzaju a opisuju. Na jesen roku 1912 Marcel Duchamp opustil
konvencné malovanie a zacal vymyslat nové spésoby umeleckej prace, coho
vysledkom bolo dielo Velké sklo - akési kompendium Duchampovych
umeleckych obsesii: sexuality, nahody, strojov, humoru, jazykovych hier
a fungovania obrazovej ilUzie. V hornej polovici obrazu sa nevesta - hybrid
stroja a hmyzu - vyzlieka a vyzaruje eroticky parfum. V dolnej zéne je od ne;
trvalo odrezanych devat figurin mladencov, ktori reaguju produkciou
vlastnych sexualnych plynov, ktoré sa potom spracuvaju prostrednictvom
réznych mechanickych zariadeni.

Karikaturnost, absurdnost a znamky futurizmu diela sa snazilo interpretovat

mnozstvo autorov rdoznymi spbésobmi.'*® Ja sa pokusim priblizit iba

.Sachovyd” interpretaciu. Prave v tomto kontexte je nutné spomenut
Bradleyho Baileyho, ktory obhajuje myslienku, ze v Duchampovom

obrovskom diele Velké sklo je Sach rozhodujucim a zvadSa neuznanym

tematickym prvkom.'®

138 Napr. podla Gala Venturu Velké sklo vychadzalo z karikatury Novd hra na kruhy, ktort Charles Vernier vydal v
predvecer prezidentskych volieb do Druhej republiky v roku 1848. Pri pozornom skimani Vernierova satiricka
karikatdra naznacuje nielen kompoziciu Velkého skla, ale aj témy, ktoré su pre Duchampovu tvorbu kltcové: hry,
absurdita a veselost, nahoda (¢i uz nekontrolovand, alebo kontrolovana) a dichotémia medzi muzom a Zenou,
realitou a ideou. Politicky scenar predstaveny v karikature z polovice 19. storocia mal navySe znacny vyznam pre
situaciu Tretej republiky v Case, ked Duchamp tvoril svoje dielo. MoZno teda povedat, Ze tragikomédia Nevesta a
jej mldadenci znazornena vo Velkom skle stelesfiuje meniaci sa vztah medzi Mariannou - Zenskou personifikaciou
republiky - a francdzskym fudom pocas zmatkov prvej svetovej vojny. BliZSie pozri: VENTURA, G. The Game of
Chance: Marcel Duchamp'’s Large Glass and Nineteenth-Century French Political Caricatures. In: Journal of Art
History, roc€. 89, €. 4 (2020), s. 249 - 272. Rovnako Linda Dalrymple Henderson nadvazuje na Duchampovu
myslienku vynajst ,,hravu fyziku” a z poznamok a samotného Velkého skla vysledovala bizarnu viktoriansku fyziku;
z jeho Struktdr (alebo moZzno do nich) boli vyc¢itané pocetné matematické a filozofické systémy. BliZSie pozri:
HENDERSON, L. D. Marcel Duchamp's The King and Queen Surrounded by Swift Nudes (1912) and the Invisible
World of Electrons. In: Weber Studies, roc. 14,1997, ¢. 1, p. 83 - 101.

139 NAUMANN, F. - BAILEY, B. - SHAHADE, J. Marcel Duchamp: The Art of Chess. New Haven: Ready Made Press,
2009, s. 87.

Bailey tuto myslienku rozvija v uz citovanej knihe The Art of Chess z roku
2009, no po prvykrat sa tieto interpretacie zrodili na konci 70. rokov 20.
storocia, kedy Hubert Damisch v ¢lanku The Duchamp Defense (1979) hovoril
o rozvijani Duchampovej ,mozgovosti” v dielach pod vplyvom Sachu.
Vyuzivajuc tedriu hier spolu s Ludwigom Wittgensteinom a Saussurovou
lingvistikou tvrdili, Ze tento cerebralny obrat je spésobom, ako resorbovat
Jretinalnu” blokddu, o ktorej svedCi nedokoncenie Velkého skla pre
nedostatok pravidiel ukoncCenia malby. Esej bola zamyslana ako SirSia
disciplinarna polemika nahradzajuca postStrukturalistické a semiotické
pristupy k retindlnemu piktorializmu, ktory sa v Standardnych dejinach
umenia podla nich povaZuje za samozrejmost."* Podla Damischa bolo prave
Velké sklo klu€ovym dielom spochybriujucim samotné pravidla umenia, a to
na zaklade sachového myslenia. Na Damischa okrem Baileyho nadviazal
napriklad aj Christophe Wall-Romana, pricom podla neho klucova uloha
Sachu v Duchampovom umeni je v strede kinematickej vizualizacie,'" ktoru

si nemoZno zamienat s Duchampovym optokinetizmom.'*

140 DAMISCH, H. The Duchamp Defense. In. October, roc¢. 10 (1979), s. 5 - 28.

141 Toto rezolutne ,sietnicové” hnutie odStartovala vystava Le Mouvement v Galérii Denise René v roku 1955 a jej
Manifeste Jaune (ZIty manifest), ktorého spoluautormi boli Roger Bordier, Victor Vasarely a Pontus Hulten.
Hnutie vyvrcholilo vystavou The Responsive Eye (Reagujuce oko) Williama Seitza a Denise René v MOMA v roku
1965 s Duchampovymi dielami Anemic Cinema a Bicycle Wheel ako epochalnymi motormi. Ibidem, s. 20.

142 WALL-ROMANA, Ch. ,Cinematic Blossoming": Duchamp, Chess, and Infraqueer Mating. In:
Modernism/modernity, ro€. 27, €. 2, 2020, s. 323 - 338.
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Bailey dalej vo svojich Sachovych interpretaciach piSe aj o slavnej fotografii
Duchampa a nahej modelky Evy Babitzovej (1963) spolocne hrajucich Sach.
Brilantnost tejto fotografie podla neho spociva v tom, ze zahfna tri hlavné
témy Duchampovho umenia a Zivota v jednom obraze: umenie, erotiku
a stratégiu. Napriklad aj Achille Bonito Oliva Cita tento obraz ako eroticku
patovu situaciu, ktora je ozvenou témy sexualnej frustracie vo Velkom skle.
143

Podla Lista Sachové koncovky (Endgame), o ktorych budem viest zaverecnu
polemiku, nie su zaujimavé pre Ziadneho Sachistu a prave to je podla jeho
usudku to najzaujimavejSie. Iba traja alebo Styria ludia vo svete sa o ne
zaujimaju, a to su ti, ktori sa pokusili o rovnaké smery vyskumu ako
Duchamp, List alebo Halberstadt. Duchamp a Halberstadt napisali spolo¢nu
knihu, no zaroven su presvedceni (Co vSak nemusi byt spravny usudok), ze
Sachovi majstri ju nikdy necitali, pretoze problém, na ktory kniha hlada
rieSenie, sa v skutocnosti nikdy neobjavi viac ako raz za Zivot. Tym
problémom su vyskyty skimanych koncoviek v realnej hre, pretoze su také
zriedkavé, 7e sU takmer utopické.'* Duchamp a Halberstadt sa zaujimali
najma o vytvorenie nemoznosti vzacnych koncovych hier a ich nasledného
rozlusknutia. V podstate ide o Stadium pozicie koncoviek, kde jedinymi
zostavajucimi figurkami na Sachovnici su dvaja krali a niekolko peSiakov, ¢o
moze vrhnut svetlo na Duchampov pristup k Sachu a umeniu, resp. k ich
vzajomnému vztahu. Symetria vytvorena v opozicii a pozicii kralov
a peSiakov, ako su definované pocas koncovky, je to, €o najviac znepokojuje
Duchampa a Halberstadta. Zaroven vsak mdézeme vnimat ich krasu
v symetrii rozostavenia, resp. v moznostiach premyslania nad moznymi
pohybmi. Prave v tomto scenari koncovky sa kazdy hrac snazi udrzat
rovnovahu na Sachovnici a prezit.

143 BONITO OLIVA, A. Vita di Marcel Duchamp Unknown Binding. Rim: Massimo Marani, 1976, s. 178.
144 CABANNE, P. Dialogues with Marcel Duchamp. Paris: Da Capo Press, 1967,s. 77 - 78.
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Pre kazdého hraca je istota v spominanej symetrii vytvorenej pocas takychto
situacii, pretoze tahy, ktoré ma super k dispozicii, mézu byt kontrolované
alebo obmedzené druhym hracom. T4 ista symetria vSak mdéze prinutit
hraca k tahu, ktory spésobi jeho vlastnd porazku, inak nazyvanu
trébucher.' Tym zaroven premostime k jednému z prvych Duchampovych
ready-made z roku 1917, ktory niesol nazov Trébucher alebo Trap. ISlo o
veSiak na kabaty pribity k zemi. Na rozdiel od inych ready-made mozno
skutoCne jeho nazov stotoznit s realizaciuo, pretoze veSiak na zemi mozno
prirodzene chapat ako pascu, resp. bezpeclnostné riziko padu. Popri
preslavenej Fontdne (1917) vSak toto dielo upadlo do zabudnutia a opatovne
sa zacalo viac vnimat v kontexte Duchampovho Sachového umeleckého

majstrovstva az v poslednych desatrociach.

Ak akceptujeme tézu o tom, ze Sach je umenie a umenie je Sach, rozhodne
nemdzeme opomenut matematicku interpretaciu jeho diel ¢i Sachu ako
takého. Semi Zeki s kolektivom dosli k zaveru, ze podla skenov mozgu
pdsobi matematika na rovnaké centra ako krasa, ktord pochadza
z preZivania umenia.'*® NajkrajSou je podla ich vyskumu Eulerova rovnost
(blizSie sa matematickym analyzam nebudeme venovat) a teda bipartitny,
resp. Hamiltonov graf - prave ten je napriklad zobrazenim cesty jazdca po
Sachovnici. V tedrii grafov je graf jazdca taky, ktory predstavuje vSetky
povolené tahy jazdca na Sachovnici. Kazdy vrchol tohto grafu predstavuje
Stvorec Sachovnice a kazda hrana spaja dve policka, ktoré su od seba

vzdialené na tah jazdca.

145 LIST, L. The Imagery of Chess Revisited. New York: Isamu Noguchi Foundation and Garden Museum, 2005, s.
30.

146 ZEKI, S. a kol. The experience of mathematical beauty and its neural correlates. In: Cognitive Neuroscience,
vol. 8, 2014, s. 5.
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To, Ze je tento graf na zaklade vysledkov Studie najkrajSi, neznamena, zZe
neexistuju iné podobne krasne grafy - graf krala, graf kralovnej, graf veze
alebo graf strelca. Sachova partia je teda skutofne stelesnenim krésy
matematiky pretavenej do tahov jednotlivych figirok. Otazkou zostava, Ci je
takou iba pre hracov Sachu, alebo aj pre prizerajucich sa bez znalosti
pravidiel. Tento stupen poznania vo vede v jeho dobe absentoval
a Duchampovo vzdelanie ho nepredurcovalo, aby sa zamyslal nad hlbinami
neurovedy. Ten Duchamp, ktory je nam v sulasnosti predstavovany
v roznych zlozitych konStruktoch na poli interdisciplinarity, nie je totozny
s Marcelom Duchampom - historickou osobnostou. Priklaham sa k nazoru,
ze dneSny Duchamp je znackou alebo kultiurnym konstruktom, mozno
kultom. Kladiem si otazku, i jeho presvedcenie (Ci skdr chcenie) vlastne

nenarusSilo umenie ako také.

Uvaha na zaver

Povaha trojuholnikového vztahu medzi Duchampom, umenim a Sachom

vyvolala v poslednych desatrocCiach niekolko pokusov o jeho objasnenie.

147

Dalia Judovitz'®* skima Sach ako signal zmeny u Duchampa, pokial ide o

miesto konceptualneho umenia, optickych médii a divactva. P. N. Humble'*®

tvrdi, ze Sach treba v plnej miere povazovat za umenie - teda ze Duchamp

9

vymenil jednu umeleckd formu za ind. Podla Bradleyho Baileyho'* 3ach

umoznil Duchampovi prijat spolo¢ensku osobu Sachistu ako variantu osoby
umelca a zaroven zostat v umeleckych kruhoch.

147 JUDOVITZ, D. Unpacking Duchamp. Los Angeles: University of California Press, 1995, s. 28 - 29.

148 HUMBLE, P. N. Duchamp's readymades: Art and anti-art. In: British Journal of Aesthetics, ro€. 22, ¢. 1, 1982, s.
52 - 64.

149 NAUMANN, F. - BAILEY, B. - SHAHADE, J. Marcel Duchamp: The Art of Chess. New Haven: Ready Made Press,
2009, s. 82 - 90.
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SymptomatickejSie je, ze v roku 2009 vo svojej vystave a knihe Francis
Naumann'® stavia 3ach do popredia, aby ziskal prehlad o zloZitych
intelektualnych stratégiach, ktoré motivovali jeho umelecku tvorbu, ¢im sa
sach v kone¢nom désledku stava podradenym voci umeniu (hoci désledne
dokumentuje ich vzajomné prepojenie). Naumann aj Bailey v sprievodnych
clankoch v katalégu uvadzaju suvislosti medzi Sachom a psychosexualitou,
ale v prvom pripade koncia skdér sklamanim pri oidipovskej kastracii
a v druhom pripade pri slavnej fotografii Duchampa, ako sa vysmieva nahej
modelke Eve Babitz.””" Vo vSetkych tychto pokusoch teda 3ach ako taky
zostava nepodstatny, Ci uz povySeny nad umenie, poskytujuce socialny
identitarny kapital, degradovany na informativne umenie, alebo premeneny
na vytesnené divadlo prvotnej scény. Treti prispevok v knihe Marcel

Duchamp od Jennifer Shahade,™

uznavanej Sachovej velmajsterky, sa
venuje komentovaniu patnastich Duchampovych partii. Poukazuje na
Duchampovo zameranie sa na predstavu ,pohybu” ako na Kkluc
k pochopeniu sutazného Sachového majstrovstva. Otazkou zostava, Ci
skuto¢ne mdzeme zamenit alebo stotoznit umeleckd Cinnost s hranim hier
ako formou poukazania na liminalnu hranicu medzi produktivitou a
neproduktivitou - hranicu, ktora zahfna skusenost s hranim sachu v jeho
kinematickom, virtualnom, marginalnom, rodovom/queer a Zzidovskom
rozmere. Inymi slovami ide o vychadzanie z fenomenologického a do
znacnej miery aj homosocialneho kontextu Sachu pri posudzovani kvality
Duchampom vnimanej ,vymeny” Ci ,obetovania“ umenia ako diela za Sach

ako hru.

150 Ibidem, s. 50 - 55.
151 lbidem, s. 42.
152 Ibidem, s. 104.
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Podla Roberta Motherwella bol Duchamp velky sabotér, nedinavny nepriatel

maliarstva a jeho pohfdanie zmyselnou malbou bolo intenzivne."™ Podla
Alistaira MacFarlanea mal Duchamp dva strategické ciele. Po prvé - znicit
hegemodniu vlddnucej institdcie, ktora si narokovala pravo rozhodovat o
tom, €o sa bude a ¢o sa nebude povazovat za umelecké dielo. Po druhé -
prelomit domyslavé tvrdenia tych, ktori sa nazyvali umelcami a pritom
predpokladali, Ze maju vkus a mimoriadne a jedineCné schopnosti

rozliSovania.”™*

V kontexte mimoriadnej exkluzivity divaka, ktora je
sustredena v dneSnych interpretaciach Duchampa, je jeho pohrdanie
exkluzivnostou v prikrom rozpore. Duchamp samotny vkus povazoval za
najvacsieho nepriatela umenia,”™ pricom prave tato myslienka je skuto¢ne
v suCasnom umeni nadcasova a povazujem ju za nosnu v zachovani
kontinuity jeho myslienok o kontexte. Nestotoznujem sa s nou vsak

v pribehu o Sachu, pretoze ten svojou matematickou dokonalostou

a presnostou pritomnost vkusu vyslovene manisfestuje.

Estetické volby maju nekonecnu zloZitost a estetika je biologickym
imperativom, ktory prekonal akukolvek nahodnost miesta alebo kultury.
Malby rozhodne nie su dekoraciou do jedalne, su jednym z vyjadreni

najvyssSieho evolu¢ného potencialu.

153 CABANNE, P. Dialogues with Marcel Duchamp. Paris: Da Capo Press, 1967, s. 12.
154 MACFARLANE, A. Marcel Duchamp (1887-1968) [online] Dostupné:
<https://www.dadart.com/dadaism/dada/035a-duchamp-cage.html> [cit. 10.09.2024].
155 KUH, K. The Artist’s Voice. New York: Harper and Row, 1960, s. 92.
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Ak sa chcem vratit k Sachovej tematike, tak by som povedala, Ze bez estetiky
a kreativity ako takej, by bol zivot ako Sach, predvidatelnhy vypoctom. Zapas
IBM's Deep Blue v roku 1996 proti Garrymu Kasparovovi dokazal, Ze Sach
ma Cciselnd konzistenciu rozpoznavania vzorov, ktora je v rozpore
s chaosom, ktory hra taka velk( uUlohu prave v spominanej kreativite.'®
Duchamp sam tvrdil, Ze aby sa oslobodil od fyzického aspektu malby,
zaujimali ho predovsetkym napady, nielen vizualne produkty - chcel tak
malbu opat postavit do sluzieb mysle." Vizualny jazyk, resp. schopnost

8 a estetické tradicie, od

spractvat videné, je predsa v sluzbach mysle,”
ktorych sa snazil Duchamp oslobodit, su nielen sucastou evolucie, ale aj

dusevného zdravia.

V kontexte skumania Duchampovej tvorby nemdzem opomenut aj kritikov
jeho tvorby, ktorych zastuUpenie je priblizne rovnako velké ako zastupenie
jeho obdivovatelov. Ako som v uvode clanku spominala, Duchamp zacinal
ako predstavitel klasickej malby a vystriedal niekolko réznych Zanrov,
vratane avantgard, no bez vacSieho uUspechu alebo ohlasu. Pracovat
s postulatom, Ze Duchampovo umenie je exkluzivne v zmysle, Ze ho méze
pochopit len inteligentny divak ¢i Sachista, povazujem za velmi kratkozraké.
Umenie nie je vhodné definovat a Skatulkovat. Sudy o jeho krase, resp. Ci sa
mi nieCo paci, alebo nepadi, su velmi subjektivhe a ¢asom sa, samozrejme,

mOzu menit.

156 KOREN, M. When Computers Started Beating Chess Champions. In: The Atlantic, ¢. 2 (2016), nestr.
157 CABANNE, P. Dialogues with Marcel Ducham. Paris: Da Capo Press, 1967, s. 11.

158 K téme pozri napr.: DUTTON, D. A Darwinian Theory of Beauty. [online] Dostupné:
<https://www.ted.com/talks/denis dutton a darwinian theory of beauty> [cit. 10.09.2024]
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Duchamp svoje diela nevysvetloval, nazov diela bol zvacSa v ostrom
kontraste s videnym. To vSak automaticky neznamena, Zze Duchamp svoje
diela tvoril pre uzko vyprofilovanu skupinu najinteligentnejsich ludi na svete,
ktori poznaju tu jedinu spravnu sofistikovanu interpretaciu jeho diel alebo
diel vo vzajomnych suvislostiach. Duchamp si vytvoril vlastny ready-made,
teda uplne novy Styl, ktorému on sam daval obsah. Sam opustil svet umenia
a ponoril sa do Sachovej kariéry, v ktorej bol za Zivota rozhodne UspesSnejsi -
tu si moézeme klast otazku, ¢i by umenie Marcela Duchampa bolo dodnes
pertraktovanym nebyt jeho Sachového majstrovstva. V konecnom désledku
aj samotné konceptualne umenie, pri ktorom niektori autori uvadzaju, Ze
jeho prazakladom bol prave ready-made, vzniklo o par desatrocCi neskor
a nie v nadvaznosti na Duchampovu tvorbu. Prave pre uvedené trhliny sa
ponuka otazka, ¢i len sucasni autori - obdivovatelia Duchampa neskodili na
lep jeho hmlistej tvorbe. Ready-made bolo samo osebe zaloZzené na principe,
Ze nie to, ¢o na prvy pohlad vidime je ddlezité, podstatnou ma byt nosna
myslienka diela. Samozrejme, spektrum interpretacnych metéd v umeni je
rozsiahle a skuto¢ne mdze existovat skupina umelcov, Sachistov a aj kritikov
umenia, ktori Duchampovu tvorbu chapu ako sofistikovanu branu do sveta,
v ktorom je Sach umenim a umenie Sachom, ¢o dokaze rozoznat iba znalé
oko intelektuala. V skutoCnosti vSak mbéZze ist iba o nadinterpretaciu
Duchampovej tvorby, ktory sam mozno prave prepajanim Sachu a umenia
iba vyplnil dieru na trhu a v podstate tym zakryval vlastny neuspech na poli
vytvarného umenia. A sucasni autori dali tejto jeho tendencii iba legitimitu
tym, Ze v kazdom jeho umeleckom pocine hladaju Sach, ktory tam

v skutocnosti vébec nemusi byt (napriklad Velké sklo).
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Duchampov pribeh na pomedzi Sachu a umenia je dokazom, ze umenie je
viac neZ len koncept a napad. Napady su skér prekurzormi umeleckej
produkcie, kde zmysly, inStinkty a neverbalne jazyky riadia tvorbu rovnako
ako vedomé myslienky. Umenie nie je napad, ale inscenacia s namahou

a bojom, zamerana na neocenitelné miesto, presne ako Sachova partia.
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Resume: O aurtorke:

The present essay captures one of the many aspects of Marcel Duchamp's JUDr. Alexandra Letkova, PhD.
work - chess, or rather his relationship to art. Chess is interdisciplinary Univerzita Palackého v Olomouci
because it is not only involves mathematical and logical thinking, with links Pravnicka fakulta

to battle strategy, it also contains within itself cultural, psychological and, to alexletkova@gmail.com

no small extent, artistic and status dimensions. In the first part, the author
introduces the artistic beginnings of Duchamp, which had their roots in
classical painting, with emphasis on the specifics of his work and, of course,
on chess. The second part is devoted exclusively to the interpretation of
works depicting chess, both in his painting and in the context of his ready-
made or chess manuals, chess games and photographs depicting
(promoting) chess. The last, third part, is the author's final reflection on the
proponents and opponents of Marcel Duchamp's work (not only) in the
context of chess and art. Regardless of our opinion, Marcel Duchamp's
chess still fascinates artists, chess players and psychoanalysts alike, so it is

still relevant today.
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(PRIPADOVA STUDIA AKADEMICKY PRESOV)

Terézia POLAKOVA

Abstrakt: Cielom prispevku je analyza a interpretacia vizualnych prvkov
v imerznom divadle ako sucasného kulturneho trendu. Jednou z délezitych
tendencii v suCasnom umeni je vizualna komunikacia, ktorej sucastou je aj
zvySeny zaujem umelcov a kulturnych aktérov o reflexiu vztahov medzi
umenim, kulturou a vzdelavanim. Vizualita predstavuje jeden
z dominantnych principov sucasnej kultury a vizualne prvky mézu umocnit
komunikaciu komplexnych a zlozitych vyznamov. Aj preto sa uplathuje
v sucCasnom divadle (Akademicky PreSov). V studii prinaSame prehlad
praktickych postupov prace s vizualnym divadlom na vybranych prikladoch
predstaveni (Solanka, Eurdpa, 6, Eurdpa), ktoré boli prezentované na
predchadzajucich rocnikoch divadelného festivalu Akademicky PresSov.
Budeme identifikovat kluCové metddy, postupy a techniky prace
s vizualnymi prvkami s dbérazom na vyuzivanie principov zazitkovosti
a explikaciu moznosti ich uplatnenia v divadle. Zameriame sa na
definovanie vizualnosti v imerznom divadle, na analyzu vybranych stratégii,
foriem a technik na praktickych prikladoch aplikovania zazitkovosti na
tvorivej dielni Akademického PreSova.

Abstract: The aim of this paper is to analyse and interpret visual elements
in immersive theatre as a contemporary cultural trend. One of the
important tendencies in contemporary art is visual communication, which
includes an increased interest of artists and cultural actors in reflecting on
the relationships between art, culture and education. Visuality is one of the
dominant principles of contemporary culture and visual elements can
enhance the communication of complex and intricate meanings. That is why
it is applied in contemporary theatre (Academic PreSov). In this study, we
present an overview of practical practices of working with visual theatre on
selected examples of performances (Solanka, Europa, oh, Europa), which
were presented at previous editions of the theatre festival Akademicky
PreSov (Academic PreSov). We will identify key methods, practices and
techniques of working with visual elements with an emphasis on the use of
experiential principles and explication of the possibilities of their application
in theatre. We will focus on defining visuality in immersive theatre, analysing
selected strategies, forms and techniques to provide practical examples of
the application of experientialism at the Academic PreSov workshop.

Klucové slova: Akademicky PreSov; Solanka; Eurdpa, O, Eurdpa; vizualne

divadlo; zazitkovost; imerznost; publikum

Key words: Akademicky PreSov; Solanka; Europe, oh, Europe; visual theatre;

experientiality; immersion; audience
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Uvod

Vizualny obsah je zretelny takmer v kazdej sfére sucasnej spolocCnosti.
V predchadzajucich civilizacnych etapach sa vizualita najvyraznejSie
prejavovala prostrednictvom vytvarného umenia, ktoré si udrzovalo urcity
odstup od kazdodennosti a ,auru” jedineCnosti. Dnes je umenie pritomné

vyraznejsSie aj vdaka rozsireniu novych meédii.

Vizualita zostava aktualnym pojmom vied o kulture a umeni. Avsak korene
slova vizual, vizualny, siahaju na zaciatok 15. storocia. V prvotnom vyzname
znamenaju prisldchajucu schopnost videnia, zrakovy vnem z latinského
visus, visualis vo vyzname pohlad, videné veci, vzhlad, podoba a videre vidiet.
Pojem vizual obsahuje aj nieCo viac ako len schopnost videnia a urcity
vzhlad. Sloveso videre je taktiez pribuzné slovu veda zo sanskrtu, vaeda
v aveste a v gréctine eido, ¢o v preklade znamend vidiet, vediet. Vizualita

v sebe zahrna aj urcité porozumenie toho, ¢o vidime a mentalne vnimame.

Vizualita je sucastou kulturneho trendu. V praktickej ¢asti sme pre analyzu a
interpretaciu zvolili priklady z oblasti imerzného divadla, v ktorych sa na
vyslednom zazitku vyrazne podielali prave vizualne prvky. Praktickymi
ukazkami workshopov (Solanka, Eurdpa, 0, Eurdpa) z divadelnych dielni na
Akademickom PreSove sme aplikovali vizualne prvky, prostrednictvom
zazitkovosti sme vyskusali, €i vybrané stratégie pomahaju a zlepSuju imerziu

divaka alebo nie.
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Imerzia ako zazitkovost

V umeni 20. a 21. storocia sledujeme tendencie, ked dochadza k aktivizacii
prijemcu réznymi postupmi a stratégiami, priCom jednotlivé umenia sa
navzajom ovplyvhujd. ZazZitkovost vyrazu je vypoved, ktora vyvola
u prijemcu zaZitok." Obvykle o vyraze uvaZujeme v kontexte teorii
estetického alebo umeleckého zazitku prostrednictvom rozumu, logického
uvazovania, ale aj cez predstavy, pocity, city Ci intuiciu. Pri jej vnimani
mb&zeme zakuSat i zvladStne, slovami akoby nepostihnutelné stavy. To
znamena, Ze nie vSetko, ¢o zo zazitkovej vypovede prijimame, dokazeme

pojmovo vyjadrit.

Zazitok, ktory v nas vyvolava zazitkova vypoved, je udalostou ludského
vedomia. Na objasnenie komplexného procesu je v humanitnych vedach
Casto pouzivana hermeneuticka metdéda. Mozno ju uchopit aj ako metddu
porozumenia, ktora sa snazi porozumiet ludskej Cinnosti s ohladom na
vyznamy, ktoré im déva intencia jednajiceho ¢loveka.'™ Hermeneuticka
metdoda nema za ciel upriamit pozornost len na vysledok, ale aj na
komplexny proces, v ktorom sa kreuje nova skusenost. Zazitok vznika ako
vysledok prezivania. Na zaklade toho, Co prezivame, sa vytvara nasa
skusenost. Lubomir Plesnik urcuje zazitkovost vyrazu odpovedou

prostrednictvom emacii, vplyvov, pocitov, vnemov a sktsenosti."®"

159 PLESNIK, Lubomir (ed.). Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre:
Filozoficka fakulta, 2011, s. 152.

160 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie. Fotografie jako vyskumnd metdda. Praha: Sociologické nakladatelstvo,
2007, s. 80.

161 PLESNIK, 2011, s. 152.
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Erich Mistrik sa blizSie sustredil na zazitkovu funkciu umeleckého diela.
~Umelecké dielo poskytuje recipientovi hlboké zazitky, ktoré by bez neho
neprecitil. Je mnohokrdt v pozadi akejkolvek inej funkcie umenia.” "> Umelecky
zazitok je z umeleckého diela, tvrdi Mistrik. Od estetického zazitku sa
odliSuje tym, Ze sa v nom prejavuje umelecka funkcia umeleckého diela, Ze
nevnima realitu, ale jej model.'®® Vac3inou sa aj na zazitok z umeleckého
diela pouZiva termin esteticky zazitok. Esteticky zazitok Mistrik vysvetluje
nasledovne: ,je vysledkom konfrontdcie estetickych noriem a estetickej funkcie.
Jeho obsah, priebeh a hibka zdvisia od umeleckého diela & od estetického
predmetu, od prostredia, kde vnimanie prebieha, od kulturneho a socidlneho
pozadia divdka a od momentdlnej ndlady divdka.” '** Nalady a pocity mézu byt
prijemné aj neprijemné, plytké aj hlboké, dynamické aj pokojné, chladné aj
hiboko citové, preruSované aj dlhodobé a podobne. Obidvaja spomenuti
autori (Plesnik 2011; Mistrik 2007) sa odvolavaju na umelecky a esteticky
zazitok'® pomocou preZivania, zazitku, vnimania, predstav, pocitov, emacii
(prijemnych aj neprijemnych). Vdaka tymto emaociam, pocitom a zmyslom

moZeme prehibit a ponorit sa do imerzie.

Slovné spojenie imerzné sa v slovenskom teatrologickom kontexte eSte
neustalilo. V roku 2018 vySla na Slovensku prva a dodnes jedina publikacia

o inverznom divadle.'®®

162 MISTRIK, Erich. Esteticky slovnik. Bratislava: Iris, 2007, s. 218.

163 Ibidem, s. 204.

164 Ibidem, s. 68.

165,V estetickom zdZitku recipient reflektuje predmet, seba samého aj svoj vztah k predmetu. Predpokladom
estetického zdZitku je aspofi Ciastocné alebo docasné odhliadanie od utilitdrneho zdujmu o predmet (esteticky odstup).
Vyvrcholenim estetického zdZitku je katarazia. Slovnym vyjadrenim estetického zdZitku je spravidla vkusovy sud.
Niekedy sa od estetického zdZitku odliSuje umelecky zdZitok.” Tamze, s. 68.

166 Zbornik z medzinarodnej konferencie na festivale Nova drama 2017 s nazvom Sucasnd drdma a
performativny priestor: od textu k imerznému divadlu.
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V zahrani¢i termin figuruje od roku 2004. Britski teatrolégovia (napr.
Josephine Machon) pouZivaju tento odborny termin od roku 2007. Samotny
pojem imerzia vychadzajuci z latinského immersio alebo anglického
immersion znamena ponorenie sa, vnorenie sa alebo vtiahnutie do deja.
Podla autorky Hannah Bendovej imerzia je spojena nielen s emdciu
a pocitom, ale aj s netradi¢nym priestorom, ktory vnimame a vtahuje nas do
deja: ,Imerzia je zaZitok, ked sme preneseni do prepracovaného simulovaného
miesta a je sam osebe, nehladiac na jeho fantazijny obsah, potesujuci. [...]
V' psychologicky imerznej skusenosti hladdme rovnaky pocit, ako ked sa
potopime do ocednu, alebo aky mdme z pldvania v bazéne: pocit, Ze sme
obklopeni celkom odlisSnou realitou, ktord pohlcuje vSetku nasu pozornost.” '’
Divdk je takto viac zahibeny, intenzivne vtiahnuty dejom
a do ,zinscenovaného sveta ponoreny”.'*® Prevlada hlboké psychické zaujatie
fiktivnym svetom. Na komplexnejSie uchopenie problematiky imerzného
divadla je vhodné wvyuzit vyznamové rozdiely medzi terminmi preZitok
a zdzitok. Prezitok definuje Molnar ako emocionalnu aktivitu, kde su
zdkladom du3evné procesy a stavy, ktoré nar(3aju alebo dopifajd
osobnostnu integritu vnimatela. Pre vySsSi stav imerzie je dblezité o najviac

eliminovat mieru psychickej distancie.'®

167 BENDOVA, Helena. Imerze. Webové sidlo. Dostupné na: http://cas.famu.cz/gameart/page.php?page=7. [cit.
09.04.2024].

168 MOLNAR, Jakub. Imerzné divadlo na Slovensku. In: MISOVIC, Karol (eds.). Témy na okraji zdujmu? Zbornik
vedeckych prispevkov z teatrologického sympdzia. 1. vyd. Bratislava: Art Research Centre of the Slovak Academy of
Sciences Institute of Theatre and Film Research, 2021, s. 57.

169 Ibidem, s. 57.
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Zazitok je stav, ktory prameni z fyzickej skusenosti a je spojeny s vonkajSimi
vnemami (napr. dotykanie sa rekvizit alebo bytie v historickom priestore).
,Tym si zachovd istu osobnostnu integritu a operuje s vdcsou mierou
distancie.” '’° Pre imerzné divadlo je charakteristické, Ze prezitok a zaZitok
z inscenacie sa spolupodielaju na celku divadelného diela, ale tvoria i jeho
samotnu podstatu.

Britska autorka Josephine Machon rozpracovala tzv. trojstupnovd Skalu

imerznosti:'”"

1. Prvou Skalou je imerzia ako absorpcia, tzn. recipient je zapajany do
divadelnej udalosti skrz jeho dobrovolnd koncentraciu a imaginaciu. lde
o typ psychického zaujatia, ktoré recipienta pohlti v ramci divadelného
predstavenia a jeho formy. Faza umoznuje kriticky odstup. Sama osebe nie
je nicim inym ako intelektualnym zaujatim videného diela.

2. Druhou Skalou je imerzia ako premiestnenie. Divak je imaginativne aj
fyzicky premiestneny na fiktivhe miesto. Fiktivhe miesto vyZaduje od neho
pohyb a spravanie (v ramci istych pravidiel). Divadelny princip sa uplathuje
konceptualnym fyzickym vtiahnutim recipienta do hmatatelného sveta. Tym
je umoznena skutocna fyzickd koherencia a kontakt medzi dacastnikmi
(divakmi a hercami). Spominana faza spaja imaginaciu, interpretaciu
a interakciu.

3. Tretou, poslednou fazou je totdlna imerzia. Dochadza k nej vtedy, ak je
ucastnik schopny si vytvorit vlastny pribeh, cestu, ktora ho pohlti. Tym
prestava mat pojem o realnom case, selektuje ruSivé elementy predstavenia
a vnima casopriestor imerzného sveta.

170 BRYCHTA, Luka$. Imerzivni divadlo: Divadlo na hrané hry. In: KLIMA, Miloslav (eds.). Divadlo a interakce VIll a
% - Modré stranky. Praha: Prazska scéna, 2014, s. 50.

171 MACHON, Jospehine. Immersive Theatres: Intimacy and Immediacy in Contemporary Performance.
Banisngstore: Palgrave Macmillan, 2013, s. 62 - 63.
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DAolezitu a vyznamnu rolu v imerznom divadle je prave divacka zodpovednost
za vlastny zazitok a prezitok. Ak sa divak nechce pohltit, déjde k oslabeniu
vSetkych vysSSie spomenutych troch faz. Inverzné divadlo nutne zahfna
plnohodnotné telesno-mentalne zapojenie. V tedrii (syn)estetika odkazuje
Machon k spdsobu vnimania synestézie, pri ktorom dochadza k spojeniu

vnemov a viacerych telesnych zmyslov s rozumovym zapojenim:'’?

1. Prvy zmysel (syn)estetiky je pocitovany zmysel. Vytvara sa na zaklade

racionalneho uvazovania a ,,mentalneho c¢itania” znakov.

2. Druhy zmysel je vytvarany na zaklade somaestetiky (telesné vnimanie).
Dochadza tak k dvojitému stavu, ktory nazyvame chapanie zmyslu/zmyslové
chapanie (making-sense/sense-making). Imerzné divadlo povazujeme za

ukazkovy priklad spominanej estetiky prepajajucej sémantiku a somatiku.

S imerznym divadlom sa mozno stretndt na prehliadkach festivalu
Akademicky PreSov. Divadelny festival je jednym z najvyznamnejsich podujati
uz 58 rokov (58. rocnik sa konal 22. - 25. 4. 2024 - pod vedenim riaditela
Karola Horaka, ktory festival usporaduva od jeho pociatkov az po
sucasnost). ZvySovanim zaZzitkovosti sa pracuje uZz od zaciatku festivalu
Akademicky PreSov, a to pozyvanim zahrani¢nych, domacich, alternativnych

Ci nezavislych divadiel, workshopov a divadelnych dielni.

172 MACHON, 2013, s. 66.

120



Zazitkovost je divacky oblubena technika, s ktorou sa Casto pracuje, ale
konkrétna zazitkovost zavisi aj od stratégii, ktoré rezisér uplatnuje.
Z profesionalneho divadla zazitkovost prenikla aj do neprofesionalneho

divadla.

Riaditel festivalu Karol Horak (zakladatel Studentského divadla) vytvoril
priestor aj pre $tudentov Studentského divadla, aby si mohli z&Zitkovost
vyskusat a uplatnit ,na vlastnej kozi" - prostrednictvom autobiografickych
svedectiev a vypovedi Studentov v netradi¢nych a historickych priestoroch
PreSova'” (napriklad véaznica, kostoly, Zelezni¢na stanica, evanjelické
kolégium a pod.). Vybrali sme workshopy z Akademického PreSova (2022),
kde sme UspeSne predstavili z pohladu aktérov tvorivé dielne (Solanka,
Eurdpa, 6, Eurépa). Utastnici boli oceneni porotou Akademického PreSova za
kreativny pristup a ziskali ocenenie laureat. Tieto workshopy sluzili ako
praktickd pomébcka pri uplathovani vizualnych prvkov a zaZzitkovosti
u divakov. ,Slovo imerzné sa bezstarostne pouziva na popis takych tendencii
v sucasnej divadelnej tvorbe, ktoré tiahnu k internej a participativnej divdackej
skusenosti skrz estetiku, ktord zahlcuje vsetky jeho zmysly.” '* Oznalenie
imerzné sa rata pre vSetky druhy divadiel, ktoré sa odohravaju
v netradicnych prostrediach a zahrnuju interakciu s divakmi. Machova by
teda suhlasila s imerznostou vo vztahu k spominanym divadelnym dielfnam
v netradi¢nom priestore.'” Netradi¢ny priestor tak funguje ako jeden prvok

z0 stratégii zvySovania zazitkovosti.

173 Napr. performancia Materstvo (2010), Moja staré mama (2016), Sialeny mesiac (2016), Nesprofanovany priestor
1. (2005), Nesprofanovany priestor Il (2006), Ukrajinka na Slovensku (2016), Storocie podla Mdrie (2017). Viac na:
HORAK, Karol - PUKAN, Miron. Tektonické procesy v si€asnom divadle alebo Surfovanie po kanaloch divadelne;
imaginacie. In: HORAK, Karol (eds.) Kontexty alternativneho divadla VI. Pre$ov: Vydavatelstvo PreSovskej univerzity,
s. 114 - 154,

174 MACHON, 2013, s. 66.

175 Mame na mysli divadelné dielne na Akademickom PreSove 2022 (Solanka, Eurdpa, 6, Eurdpa).

121

Buducnost divadla, buducnost Eurépvy

Inscenacia bola pocas Akademického PreSova uvedena 28. 4. 2022 pod
nazvom Konspirdcie Il (Eurdpa, 6, Eurdépa).'’® Realizovala sa ako site-specific
v suterénoch starych internatov pod vedenim profesora Karola Horaka a
Mirona Pukana. Studenti a S3tudentky deklarovali, Ze budl svojou
inscenaciou hladat buducnost Eurdpy. Na kratkom useku v tajomnych
podzemnych chodbach sme odhalili svoje strachy aj bolesti - od vztahov cez
vojnu az po klimatickd krizu."”” Tvorcovia nastolili pre divakov otazky typu:
Aka je EurOpa dnes? Stale sa nesie bozsky krasna na svojom krotkom
miernom peknom bielom byckovi s malymi rohami? Alebo je to ustarana
matka nepokojnych, frustrovanych deti Statov, ktoré ju roztrhaju na kusy
a zjedia? Performance Eurdpa, o, Europa reflektuje sucasny spolocCensko-
politicky kontext idey Eurdpy v rovine metaforickej a mytickej, no napokon i
velmi realisticke;j.'”

Hlavnym znakom imerzie je schopnost sprostredkovat priamy kontakt
s publikom a zvysSit originalny zazitok a prezitok. Na zaklade emancipacie
divaka (divackej reakcie) testuje imerzia aj modely postpolitického
manaZzmentu. Prikladom je performancia od Karola Horaka Eurdpa, O,
Eurépa (2022) odohrévajuca sa v suteréne Studentského divadla PreSovskej
univerzity v PreSove na Starom internate v ramci Akademického PreSova
2022. Specificky priestor (byvaly protiatémovy kryt a pivni¢né priestory)
ponukal divakovi zazitok uz pri vstupe. Namiesto divadelnych uvadzacov
stala pri vchode postava Eurépy, here¢ka Studentského divadla. Divak bol uz
od zaciatku ponoreny a zapojeny do atmosféry nadchadzajucej
performancie. Prichodom do priestoru sa stal ucastnikom, divakom
putujucim z miesta na miesto.

176 RéZia: Karol Horak, Miron Pukan. U¢inkovali: lllia Maruschak, Danylo Lyssysia, Zdenka Bodnarova, Peter
Koz&k, Lucia Ihnatova, Kristidn Michal Hnat, Terézia Polakova, Erik Javorsky. Podla APECKOVINY. Bulletine
Akademického PreSova [online]. 2022. Dostupné na: https://ap.unipo.sk/wp-content/uploads/2022/04/apeckoviny-
2022-jednostrana2.pdf. [cit. 09.04.2024].

177 ,Studentské divadlo presvedcilo, Ze v mnohych ohladoch méZe konkurovat tomu profesiondlnemu, a to najmd v
odvahe skusat nové veci a otvdrat pdicivé témy.” VAIDIKOVA, Tamara. Ked'v PreSove prekvitd ldska k divadlu. [online].
2022. Dostupné na: https://javisko.sk/laska-k-divadlu-v-presove/ [cit. 9.4.2024].

178 APECKOVINY. Bulletine Akademického Presova [online]. 2022. Dostu pné na: https://ap.unipo.sk/wp-
content/uploads/2022/04/apeckoviny-2022-jednostrana2.pdf. [cit. 9. 4. 2024], s. 8 - 9.
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Po prvej Casti, ktord sa odohravala v priestoroch Studentského divadla sa
prechadzalo dalej cez dlhd tmavu chodbu, na ktorej boli vysvietené
jednotlivé ,zastavenia”. Divak pocas prechodu cez chodbu vedel tazko
rozoznat, kto bol hereckou sucastou inscenacie a kto navstevnik. Neskér sa
na postupnych stanoviskach objavovali herci, ktori sa zaroven dovtedy volne
pohybovali medzi publikom. Piati herci mali hovoreny komentar, ¢o divakov

uviedlo do emocionalneho rozpolozenia postav.

Okrem toho jedno stanoviste bolo pohybovo-tanecné - bez slov
a komentarov, len s hudobnym podkladom a nasvietenym priestorom
tanecného parketu, umiestneného v pivnicnom priestore plnom haraburd,
pachov, prachu a Spiny. Pribeh a celé ponorenie sa do zastaveni zacalo
postupne stierat hranice medzi pritomnou realitou a fiktivnymi
predstavami. Pocas tychto fiktivnych obrazov sa fyzicky pritomni herci
presuvali do prilahlych pivni¢nych priestorov. Bolo na individualnom

rozhodnuti, kam sa divak rozhodne ist.

Vdaka tomu, Ze divakovi bola ponechana individualna sloboda pohybu,
spajanie heterogénnych prvkov postupne stracalo zmysel a namiesto
celistvych suvislosti pribehu sa radSej ponoril do atmosféry prostredia.
Podla Molnara bol takto recipient imaginativhe (noeticky) i fyzicky
(ontologicky) premiestneny do fiktivneho sveta.'” Zazitok mali teda i ti, ktori

sa rozhodli zostat menej interaktivnym pozorovatelom.

179 MOLNAR, 2021, s. 64.
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Performance Eurdpa, 6, Europa ponukla divakom:

* blizky kontakt (medzi hercom a divakom),

e site-specific (netradiCny priestor v suteréne ako jedna zo stratégii
zvySovania zazitkovosti),

¢ zruSenie tradi¢ného hladiska,

e ddraz na intimnost vo vztahu k prevladajucej téme (palcivé témy - od
vojny az po klimaticku krizu),

* vyuzitie imerzie na zvySenie aktivizacie divakov,

e Ziadna scénickost, ale zazitky.

S uvedenym zistenim suhlasia aj teoretici (Bendova 2013; Brychta 2014;
Machon 2013), ktori konStatuju, ze v 21. storoci si imerzné divadlo kladie
nasledovné otazky: Ako pozvat divaka participovat v dobe postmédii
a digitalnych technoldgii? Ako vytiahnut divaka z pohodlia obyvacky? Ako
reflektovat slobodu volby obcana a jeho pasivitu (v tradichom hladisku)?
Zaujem imerznych tvorcov sa pritom suUstreduje na verejny priestor,
v ktorom by tato otvorena spolocnost mala prekvitat, a pozyva ju do
divadelnych sal a verejnej architektury, kde neexistuje klasické delenie
priestoru na hladisko a javisko. Cim tvorivejSie je priestor vyuZity, tym

intenzivnejSia komunikacia mdze nastat.
Podla Molnara divaci nielenze vstupuju do netradi¢ného priestoru, ale mézu

ho slobodne skumat, dotykat sa ho, manipulovat s nim, interagovat

s hercami a sami byt st¢astou predstavenia.'®

180 Ibidem, s. 58.
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Vyvin imerzného divadla na Slovensku mozno pozorovat najma cez pristup k
divakovi, ktory sa stava jeho aktivnou sucastou. Déraz sa kladie na intimnost
vo vztahu k prevladajucej téme. Objavuje sa najma v prostredi
nezriadovanych divadiel ako netradi¢nych priestorov. Nezavisli tvorcovia
spdjaju divadelnu tvorbu najma s vyskumom - Co je zaroven jednym
z klu€ovych principov imerzného divadla.

Vyhodou nezriadovanej kultury pre Molnara su flexibilnejSie podmienky na
dizku skusobného procesu a nezavislost od celoroénej dramaturgie.
Imerzny divak stretava iba seba samého a jemu podobnych. NetdZi po
scénickom prevedeni, ale po zazitkoch, v ktorych chce prezivat samého
seba.”” Je to viditeé aj na divadelnych dielfach a workshopoch
kazdoro¢ného divadelného festivalu Akademicky PreSov z vlastného
pohladu hereckého aj organizacného timu. Divaci sa stali jednym z naSich
fanusSikov a kazdorocne prichadzaju opat na nas divadelny festival.
Pochvaluju si zazitkovost, originalnost, kvalitu divadiel a predstaveni.
Odchadzaju s dobrym pocitom, novou skusenostou a vracaju sa opat na
dalsi rok s novymi ocakavaniami a emodciami. Analyzovany festival
Akademicky PreSov dlhodobo pracuje s publikom, divak oCakava netradi¢né
divadelné zazitky.

Solanka

Pred dvoma rokmi (2022) v ramci Akademického PreSova (56. roc¢nika) sa

uviedla prezentacia workshopu Regiondlny dialekt a jeho teatralne

dispozicie'® (dalej ako Solanka) pod vedenim reZiséra prof. Mattsa Olhu.

181 Ibidem, s. 64.
182 Scenar obsahoval Spissku klapanciu pod nazvom Solanka.
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U&astnikmi dielne boli dvaja vybrani herci zo Studentského divadla
PreSovskej univerzity (Terézia Polakova a Peter Kozak). Workshop sa
odohraval v nedivadelnom prostredi - v Cokoladovni a v kaviarni pod
ndzvom Cukoldda na prvom poschodi, kde si divaci mohli objednat napoj
a popritom sledovat dianie workshopu. ,Témou tvorivej dielne je klapancia

Solanka, ktora je vystavena na dialogu muza a Zeny s vyraznym dramatickym

n 183

ndbojom, uspornou kompoziciou a vtipnou pointou, poznamenal rezisér

Matus Olha. Prichodom a privitanim vystupil rezisér Matus Olha. Oboznamil
a poucil divakov, ¢o su to Spisské klapancie,'® ako sa zrodili a kde vznikli.
Uviedol tak kratke umelecké Citanie s vyberom zopar zartovnych klapancii

so spojenim vlastnych osobnych zazitkov skrz profesionalnu, rezisérsku,

umeleck, ale aj osobnt rodinnd skdsenost.'®

183 APECKOVINY. Bulletine Akademického Presova [online]. 2022. Dostu pné na: https://ap.unipo.sk/wp-
content/uploads/2022/04/apeckoviny-2022-jednostrana2.pdf. [cit. 09.04.2024]. s. 8 - 9.

184 ,Klapancia je verSovand Zartovnd epika, rozsirend a tvorend na tizemi Spisa a zépadného Sarisa. Klapancia md
niekolkych zndmych autorov, z ktorych vynikd predovsetkym Juraj Pokuta (vlastnym menom Kapralcik, 1880 - 1964),
roddk zo SpiSskej Novej Vsi. Stidiu o tejto téme napisal Milan Barbus a je sicastou jeho knihy Spisské klapancie
(VWychodoslovenské vydavatelstvo, 1969), v ktorej zozbieral reprezentativnu vzorku tejto tvorby. ,Predovsetkym vSak
umenie neobyCajne humorne vediet rozpovedat vsednu prihodu urobilo z Kaprallika Pokutu, ktory piSe z pohnutky:
Bich riehal pamjatku v spiSskej slovencine,/ ftera za par roki jak narec vihifie,/ pozbiral som Zarti — dokel es¢i Zije/ a
napisal smacne Spiske klapancie...” V Studii Barbu$ uvddza, Ze inspirativna ludovd tvorba sa stala témou predstavenia
polského divadla Kram pjesonkovi, kde sldvny polsky divadelny rezisér Leon Schiller (1887 - 1954) inscenoval polské
klapancie, ktoré mali pévod vo varsavskej robotnickej Stvrti Biellony, v interpretdcii Spickovych divadelnych umelcov.”

.....

Dostupné na: https://ap.unipo.sk/wp-content/uploads/2022/04/apeckoviny-2022-jednostrana2.pdf. [cit.
09.04.2024], s. 10.

185 ,Matus Olha a jeho skusenost's inscenovanim Spisskych klapancii sa viaZe na koSické Divadielko pod kupolou, kde
v réZii Stefana Olhu (1936 - 2009) uviedli predstavenie Popaterce (premiéra 6. 12. 1973). Zdrojom k scendru inscendcie
bola prdve vyssie menovand publikdcia. Pred Popaterce uviedol Stefan Olha Senk Palenceni Jana Andrascika (premiéra
8. 2. 1973), ktory bol v 19. storoli po modlitebnej knizke najobliibenejSim ludovym Citanim. Obe predstavenia sa teSili
Zivému divdckemu zdujmu a okrem iného boli zaujimavé tym, Ze pouZivali vychodoslovenské ndrecia, ¢im sa
vycleriovali z beZnej produkcie, kde dominovala normativna slovencina. Popaterce bol aj ndzov cyklu televiznych
inscendcii, ktoré v rokoch 1995 - 1997 vyrobila Slovenska televizia KoSice na ndmety Jana Lazorika (1920 - 2015) z
Krivian. Boli to hry pbvodne urcené pre produkciu, ktort Jdn Lazorik pravidelne uvddzal na amfitedtri v Krivanoch (okr.
Sabinov). Ich ndmetom su rézne témy zo Zivota starej SariSskej dediny. Vyznenie bolo zvacSa Zartovné, no Jdn Lazorik sa
v nich dotykal aj zavaZnych udalosti v Zivote cloveka, akymi st narodenie a smrt (Kerscifiare a Pri mertvim) Ci témy

.....

javiskovej tvorby. [online]. 2022. Dostupné na: https://ap.unipo.sk/wp-content/uploads/2022/04/apeckoviny-2022-

jednostrana2.pdf. [cit. 9.4.2024]. s. 10.
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Herci zo Studentského divadla ponukli moZnost divdkom sa na td istd hru
pozerat z troch rdznych perspektiv. OdliSné verzie davali ucastnikom
moznost zamysliet sa nad tym, ako sa da pracovat s dramatickym textom
a jeho pretvorenim do javiskovej podoby v rbéznych alternativach
a dramatickych premenach. Samotni riaditel a organizatori AP (Horak,
Pukan a dalsi) boli pozitivne prekvapeni a zagratulovali ndm k hereckej
snahe a nadaniu. Po vysledkoch AP'®® sme obdrzali diplom s popisom:
JIndividudlne ocenenie pre hercov Teréziu Polakovu a Petra Kozdka (Studentské
divadlo PreSovskej univerzity) za kreativny pristup pri spracovani socidlneho
dialektu v performacno-divadelnom procese (Klapancie).”

Praca s publikom je kreativna, tvorivda a umeleckd cinnost. Workshop
Solanka ponukol divakom:

netradicny priestor ako jednu zo stratégii zvySovania zazitkovosti,

e zruSenie tradi¢ného hladiska,

* blizky kontakt (medzi hercom a divakom),

* site-specific (netradi¢ny priestor v kaviarni),

e performance (tu a teraz),

e vychovu a vzdelavanie (publikum bolo pocas dramaturgického Uvodu
oboznamené s historickym kontextom Spisskych klapancii),

» scénickost, ale aj zazitok (emdcia a prejav),

* etnodivadlo (regionalny dialekt a ludové kostymy),

* teatralne dispozicie (komickost a grotesknost ako zaujatie divaka),

e vyuzitie imerzie na zvySenie aktivizacie divakov (divak je oboznameny

s priebehom a pointou scény a zabava sa na neschopnosti hereckych

predstavitelov zvladnut danu latku).

186 VYSLEDKY AP. 56. AP # VYSLEDKY. [online]. 2022. Dostupné na: https://ap.unipo.sk/56-ap-vysledky/?
fbclid=IwAROPF48isyzQj-SNIP2)GTleEXeDyEQr-

KHtbZQfEHdBKFhgLVISOjZFFME aem AUdbdHct50CmIDpH Uxfrdx MY3c4KslIW6xPimzdNXp a0oYsY ffqqyrRfPp
1vscAm5kylL 8c-KjundjGFxmrM,;. [cit. 9.4.2024]. s. 1.
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Zistenia:

e netradicny priestor nesluzi ako ponorenie do deja, ale umoznil upustit
od vyuzitia tradi¢ného hladiska (alternativne a nezavislé divadla);

e architektonické rieSenie scény zvysSovalo zazitkovu skusenost
(architektdra je vizualna);

* vizualita kostymov: v predstaveni vyuzivali herci fudovy odev (kroj),
vyuzivali sa skutocné odevné kusy tradicného ludového odevu, ktoré
neboli upravované ani Stylizované ako kroj (vtahovanie do zazitku
autentickostou);

e pocas dramaturgického Uvodu bola autentickost zvyraznena osobne
ladenou vypovedou reziséra;

* vizualita zaloZena na autentickosti;

* oCakavania a neoCakavania reakcii od divakov (tri verzie v troch réznych

podobach).

Budovanie skusenosti v troch navzajom suvisiacich vrstvach, v ktorych sa
pracovalo s odliSnymi prostriedkami:

1. herci v kostymoch a rekvizity na scéne;

2. velké babky v ludovych kostymoch vedené hercami a hovorené slovo
herca (spiSské narecie, ktoré nemuselo byt zrozumitelné pre vSetkych);

3. pouzivanie malych manusiek, ktoré nahradili babky. Situacia 2 bola
kopirovana, ale doslo k zmene jazyka vypovede (herec hovoril v naredi,
preto v hre priSlo aj na timocenie - jeden z hercov bol v pozicii timocnika,

funkcie sa menili).
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ZAaver

V predstaveni Solanka sa imerzivnost prejavovala nasledovne. Cielom bolo
vtiahnut divdka do deja vizuadlnymi a imerznymi prvkami.'®” Zistenie
spocivalo v tom, akym spbsobom vizualny prvok netradicného priestoru
dopomohol k ponorenosti a zapojenosti divaka. Zvysila sa zazitkova
skdsenost vizualnymi prvkami. Herci nemali ,divadelné kostymy*, ich odev
splyval s odevom publika. Vizualny prvok kostymu svojou pritomnostou
zvySoval imerznost a skusenost, kedze nebolo mozné odliSit hercov
a publikum. Pocas predstavenia neboli herci a divaci od seba zbytocne
oddelovani. Architektonické rieSenie scény zvySovalo zazitkovu skusenost
(architektura je vizualna). Imerznost sa dosahovala a umocnovala zapojenim
vSetkych zmyslov (zrak, sluch, Cuch, chut a hmat). Vizualita predstavovala
slobodnu volbu vtiahnutim do deja.

Napriek nestabilnej pozicii a nejasnej buducnosti su vizualne studia stale
narastajucou oblastou, ktora sa postupne zaclenuje a rozpina medzi Siroké
spektrum vedeckych disciplin. Prostrednictvom technologického posunu a
mnozstva metodologickych pristupov sa mnohé vedecké oblasti obohatili o
dovtedy nepoznané pohlady.

187 Analyzované divadlo dlhodobo pracuje s publikom. Divak o€akava netradi¢né divadelné zaZitky v tomto
pripade o Specifikach predstavenia neboli dopredu informovani, nerealizoval sa ani dramaturgicky Uvod k
predstaveniu.
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Pri nahliadnuti do histérie vizualnych praktik a analyz sa moze
s jednoznacnostou tvrdit, ze vizualita je zaujimavym predmetom skumania.
Vdaka doteraz nepreskumanym ramcom bude aj nadalej patrit medzi

inSpirativne zdroje akademického poznania.

Analyzovali sme vizualne prvky a zazitkovost vo vybranych workshopoch
(Solanka, Eurdpa, 6, Eurépa) na divadelnych dielhach Akademického PreSova.
Dévodom bola prepojenost medzi vizualnymi prvkami s imerznymi
zazitkami - emocie, prezivanie, zazitok, skusenost, zmysly a iné. Stratégie
a vybrané priklady vizualnych prvkov nam pomohli lepSie vnimat, ako sa da
blizSie pritiahnut divdaka do deja (vnorenim cez imerziu). Vybrané priklady
boli overené divakmi. Vizualne prvky pomahaju priblizit divaka divadelnému
dianiu. So zisteniami budeme nadalej pracovat a zlepSovat sa v pracovnhom

vyvoji s publikom aj v dalSom roku festivalu Akademického PreSova.
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ResumMe:

The present study focused on identifying manifestations of visual culture in
contemporary immersive theatre. Visuality is perceived as a dominant
tendency of contemporary culture. Manifestations of visuality were
recognized and subsequently analyzed in specific performances (Solanka,
Europa, oh, Europa) of non-professional theatre companies, which were
presented at the previous editions of the theatre festival Akademicky PreSov
(Academic PreSov). The aim of the analysis was to identify which methods,
techniques and practices contributed most significantly to the theatrical
experience itself.

In the performance Solanka, immersion was manifested as follows. The aim
was to draw the viewer into the action using visual and immersive elements.
In this thesis we found out: how the visual element of the non-traditional
space was a factor of immersion and immersion of the viewer. The visual
elements enhanced the immersive experience. The actors did not have
"theatrical costumes", their clothes blended in with the audience's clothes.
The visual element of costume, by its presence, enhanced the immersion
and experience, as it was impossible to distinguish the actors from the
audience. During the performance, actors and audience were not
unnecessarily separated from each other. The architectural design of the set
enhanced the experience (the architecture is visual). Immersion was
achieved and enhanced by engaging all the senses (sight, hearing, smell,
taste, touch). The visuals represented a free choice by immersing the viewer
in the action.

In the performance Europe, O Europe we found manifestations of visuality:
close contact (between actor and spectator), site specific (non-traditional
space in the basement as one of the strategies to enhance the experience),
abolition of the traditional point of view, emphasis on intimacy in relation to
the prevailing theme (burning issues through war to the climate crisis), the
use of immersion to increase the activation of the spectator, no scenicity
but experience.
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Despite its precarious position and unclear future, visual studies is a
growing field that is gradually being integrated and expanded among a wide
range of scholarly disciplines. Through technological shifts and a multitude
of methodological approaches, many scientific fields have been enriched
with previously unrecognized perspectives. Looking into the history of visual
practices and analyses, it can be argued with certainty that visuality is an
interesting object of investigation and, thanks to its previously unexplored
frameworks, will continue to be one of the most inspiring sources of
academic knowledge.

In this article, we have identified visual elements and experientiality in
selected workshops (Solanka, Europe, Oh Europe) at the Academic Presov
Theatre Workshops. The reason was the interconnection between visual
elements and immersive experiences (emotion, experience, experience,
senses, etc.). The strategies and selected examples of visual elements
helped us to better perceive how to draw the viewer closer into the action
(by embedding through immersion). The selected examples were validated
by the audience. Visual elements help to bring the viewer closer to the
theatrical action. We will continue to work with the findings, to improve the
development in working with the audience in the next year of the Academic
Presov Festival.

O autorke:

Terézia Polakova (nar. 1997) pdsobi ako doktorandka na Filozofickej fakulte
PreSovskej univerzity v PreSove. Od roku 2019 pdsobi ako herecka
Studentského divadla PreSovskej univerzity, je €lenkou organiza¢ného timu
divadelného festivalu Akademicky PreSov. Vo svojej vyskumnej praci sa
zameriava na imerzné divadlo, zaZitkovost a aktivne zapajanie publika.
Organizatne a umelecky sa podiela na priprave festivalu Akademicky
PreSov.
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Sofa VLKOVA

Abstrakt: Prispévek se zaméruje na umeélecké a socialni strategie uzité pfi
budovani kultu polniho marsala a protitureckého bojovnika Melchiora
zRedernu (1555 - 1600). Hlavnim aktérem této cilené reprezentace se
pfitom stala jeho manZelka Katefina, roz. Slikova (1553 - 1617), a to jiZ za
jeho Zivota skrze zalozeni Velkovaradinského svatku a razeni
reprezentativnich minci, ale predevsim po jeho smrti, kdy nechala zbudovat
nakladné rodinné mauzoleum v Kostele Nalezeni sv. Kfize ve Frydlantu, kde
se snoubily jak politické a spolecenské ambice Redernd, tak i silné osobni
vazby druhé generace.

Abstrakt: The paper focuses on the artistic and social strategies used in
building the cult of the field marshal and anti-Turkish fighter Melchior of
Redern (1555-1600). The central figure of this conscious representation was
his wife Katherine, née. Slikova (1553-1617), already during his lifetime
through the foundation of the Great Waradin Festival and the minting of
representative coins, but especially after his death, when she had a costly
family mausoleum built in the Church of the Finding of the Holy Cross in
Frydlant, where both the political and social ambitions of the Rederns and

the strong personal ties of the second generation were combined.

Klicova slova: Redernové; Frydlant; severni Cechy; memoridlni kultura;
sepulkralni pamatka; Slechta; patnactileta valka

Keywords: House of Redern; Frydlant, northern Bohemia, memorial culture,

sepulchral monuments, nobility; Fifteent Years' War
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Nemohu tomu jindCe rozuméti, neZ Ze sdm Pdn Buh rd&i nds pro hrichy nase
Turkem trestati...”'® Tato slova byvalého dUstojnika a Ucastnika
protitureckych bojl Zikmunda Chotka z Chotkova (1521 - 1603) jsou sice
mifenda smeérem k zahalCivému ceskému vojsku, nicméné vyjadruji
i dobovou predstavu o tureckém nebezpeli jako o Bozim trestu.'® Praveé
postupujici turecka expanze vyustila roku 1593 k vypuknuti tzv. patnactileté
valky, kterd se stala odrazovym kariérnim mustkem pro mnoho mladych
Slechticd, v¢etné budouciho polniho marsala Melchiora z Redernu (1555 -
1600). (Obr. 1)

Melchior byl nejmladSim synem Bedficha z Redernu (1 1564), kralovského
komisare a prvniho cisarského prezidenta Horni a Dolni Luzice, jenz roku
1558 skoupil panstvi Frydlant, Liberec, HamrStejn a Zavidov (dnesni polsky

Zawidow).™°

Melchior brzy po svych studiich vstupuje do cisarskych sluzeb,
jeSté za cisare Maxmiliana Il., a ucastni se tazeni do Uher. Po vypuknuti
patnactileté valky se po vitéznych bitvach u Sisaku (Cerven 1593), Papy (zari
1593) a u pevnosti Dotis (prosinec 1593) stava zastupcem vojenského
velitele Petra Voka z Rozmberka a nasledné polnim marsalem a velitelem
jizdy v sedmihradském polnim tazeni. AvSak jeho nejvétSim vojenskym
uspéchem je obrana pfrihranicni pevnosti Velky Varadin pfi tureckého
obléhani (zafi - listopad 1598). Svlj Uspéch detailné vyli¢il v dopise
adresovaném arcivévodovi Maxmilidanovi a o rok pozdéji byl ten stejny dopis
otiStén a rozesilan z Augsburgu jako soucast protiturecké propagandy,

spole¢né s oslavnymi basnémi na Melchiorovu pocest.'

188 CHOTEK, Zikmund z Chotkova. Zprava a nauceni krati¢ké strany véci vojanské... In: DVORSKY, Ferdinand
(ed.). Snémy Ceské 1592-1594. Praha: Vybor zemsky Kralovstvi Ceského, 1985, s. 425.

189 Vice o této predstavé RATAJ, Tomas. Ceské zemé ve stinu pilmésice. Obraz Turka v rané novoveké literature
Ceskych zemi, Praha: Scriptorium, 2002, s. 164 - 202, 225 - 229.

190 Pravé na pfelomu 15. a 16. stoleti se do severnich a severozapadnich Cech dostavaji mnohé protestantské
rody ze Slezska ci Saska a tyto regiony se stavaji dtlezitym multikulturnim a multikonfesnim prostorem.

191 Zmifuje je SYOBODA, Milan. Redernové v Cechdch. Nalézdni zapomenutych pfibéht 16. a 17. véku. Praha:
Univerzita Karlova, 2011, s. 148.
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Jeho posledni valecnou misi bylo znovudobyti Papy a potrestani najatych
vojaka, ktefi se spolili s Turky a zastelili rytife Adolfa ze Schwarzenberga.'®
Z tazeni se ovsem Melchior navraci s podlomenym zdravim a je dokonce
uvolnén z videnské valecné porady, aby se mohl IéCit na svém panstvi.
Po cesté se mu vSak pfitizi a umira v hostinci v Némeckém (dnes Havlickové)
Brodé, kam se za nim stihne pfijet rozloucit jeho manzelka Katerina, roz.
Slikova (c. 1565 - 1617),'* a devitilety syn Krystof (1591- pFed 1645).

Pohreb takto vyznamného Slechtice byl ukazkou tehdejSich spolecenskych
konvenci a jeho usporadani vyzadovala mnoho ¢asu,' pficemzZ zasadni
podil pfi organizovani této slavnosti méla vdova, tedy Katefina z Redernu.
MelchiorQv pohfeb se konal v den jeho nedozitych 46. narozenin, 6. ledna
1601, a zasadnim pramenem pro rekonstrukci celé festivity je dochované
pohrebni kazani od frydlantského superintendenta Martina Nusslera, jez
vySlo nasledné ve Zhorelci tiskem a celkové Cita zhruba 120 stran. Kromé
standardnich oddilt, kdy kazatel pfiblizuje MelchiorQv Zivot skrze zasady
dobrého Zivota (ars vivendi) a dobré smrti (ars moriendi)," obsahuje text i,
zfejmé pri pohfbu nepronesenou, zpravu o pitvé a balzamaci zemrelého
a dvé basné oslavujici postavu Martina Nusslera.'®

192 DACICKY, Mikulas z Heslova. Paméti Mikuldse Dacického z Heslova Il. Praha: Matice €eska, 1880, s. 198 - 199
(vySlo v rdmci edice Pamatky staré literatury Ceské, €.V, fada lll).

193 V jedné generaci do3lo dokonce k trojitému manzelskému propojeni mezi Rederny a Sliky; Stépan Slik a
Judita z Redernu, Alzbéta Slikova a Krystof |. z Redernu a zmifiovany Melchior s KateFinou. Pokud jde o sfiatkovou
politiku Redern(, na jedné strané hraje jisté roli konfesijni blizkost, na strané druhé dochazi k propojeni s dalSimi
rody usazenymi v pohranici.

194 ,Aby mohl zemfrely Slechtic nadobro opustit tento svét a pfenechat misto novému ¢lenu rodu, musela jeho smrt
vejit v obecnou zndmost, tj. musel zemfit i v myslich Siroké vefejnosti.” - KRAL, Pavel. PohFebni slavnosti jako
prostfedek a misto komunikace rané novovéké spolecnosti. In: BUZEK, Vaclav - KRAL, Pavel (eds.). Slavnosti a
zébavy na dvorech a v rezidencnich méstech raného novovéku. Ceské Budé&jovice: Historicky Ustav JihoCeské
univerzity, 2000, s. 319.

195 Napf. KRUPEHORSKY, Mikulas. Knizka o smrti. Kterak se kfestané k smrti strojiti maji a co je k takovému
pfihotoveni vzbuditi md. Praha, 1594.

196 Kazani obsahuje pojednani o Melchiorové vojenské kariéfe, starobylosti rodu a popisu jeho poslednich dni,
kdy je dliraz kladen na uméni dobré smrti a na jeho lasku ke Katefiné. - Vice SYOBODA, Milan. Tfi pohiebni
kazani z prvé pule 17. véku: Slechtické rody a jejich pribuzni z ¢eskych zemi. (Srovnani a metody interpretace
text( z historického hlediska). In: RADIMSKA, Jitka (ed.). K vyzkumu zdmeckych, méstanskych a cirkevnich knihoven.
Ceské Budgjovice: Jihoceska univerzita, 2006, s. 169 - 181. Pohfebnimi kazanimi se rovnéz extenzivné zabyva
Radmila Prchal Pavlikova. Pozri: PRCHAL PAVLICKOVA, Radmila. O utése proti smrti. Vira, smrt a spdsa v
pohiebnich kdzdnich v obdobi konfesionalizace. Praha: NLN, 2017.



V Case pred samotnym ulozenim do rodinné hrobky bylo Slechticovo télo
vystaveno ve frydlantské zamecké kapli, kde u jeho téla stala Cestna straz.
Vystaveni téla zemrelého (tzv. ostentio corporis) dle Vaclava BUzka souvisi
s ,teorii dvou tél”, kdy prirodni télo sice odchazi z pozemského svéta, ale je
zaroven tfeba v kolektivni paméti zajistit nesmrtelnost socidlniho téla.'”’
Katefina méla také své misto v pohfebnim privodu, kde vsak spolecné
s dalSimi Zenskymi pfisluSnicemi rodu kracela az za muZskou ¢asti pravodu
a byla doprovazena dvéma pany.'”® Na duleZitou symbolickou Ulohu Zeny

,dat k vidéni a k slySeni kolektivni Zal” '*°

ve ,funeralnim divadle” upozornuje
Georges Duby. OvSem takové projeveni emoci je samozfejmé mozné pouze
skrze smutek usSlechtily a vzneSeny, nikoliv faleSny, nebot ,ty vdovy, kteréz

nemirnost v vylévani slz s jakymsi placem fvavym a narikavym pri pohfbu

muzuv svych zachovavaji,... za jinymi nestydaté béhaji...”,**° jak o tom ostfe pise
Erasmus Rotterdamsky ve svém spise pro pozUstalé vdovy, ktery Y
Ceskych zemich vydal a prelozil Jan Kherner Plzensky roku 1595. Ve

Slechtickém prostfedi castecné suplovaly legitimizacni ritudly pravé

pohfebni slavnosti, nebot v ocich vefejnosti pfi nich dosSlo k symbolickému

1

pfedani majetku a politické moci legitimnimu dédici.®® Proto byl vedle

Katefiny zasadni postavou samoziejmé také mlady syn Krystof, jenz kracel
pfi pravodu hned za rakvi, spoletné s Jachymem Ondfejem Slikem

a Albinem Slikem.%%?

197 KRAL, 2000, s. 325. O teorii ,dvojiho t&la” viz KANTOROWICZ, Ernst H. The King’s Two Bodies. A Study in
Mediaeval Political Theology. Princeton: Princeton University Press, 1957.

198 ,Zenské prislusnice rodiny zemrelého byly zpravidla vedeny dvéma prislusniky Slechtického stavu, ktefi
reprezentovali tradi¢ni biblickou povinnost majetnych a mocnych postarat se o vdovy a sirotky.” KRAL, 2000, s. 328.
199 DUBY, Georges. VzneSené pani z 12. stoleti, Il. Pamdtka babicek. Brno: Atlantis, 1999, s. 17 - 18.

200 ROTTERDAMSKY, Erasmus. Vdova kfestanskd. Praha, 1595, nestr.

201 BUZEK, Vaclav et al. Spolecnost Ceskych zemi v raném novovéku. Struktury, identity, konflikty. Praha: NLN, 2010,
s. 276.

202 SVOBODA, 2011, s. 182.
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»STrazkyné pameéti“ Katerina z Redernu

Se smrti Melchiora se zménil Katefinin socidlni status®® a pIné se projevila
sila hrabénciny osobnosti a jejich dovednosti. Jiz v dobé casté Melchiorovy
nepritomnosti méla sice na starost rodinné panstvi a vychovu syna Krystofa,
ale po manzelové pohfbu se stala ,mocnou otcovskou porucnici“** Jako
vdova méla své misto v pravnim systému i ve spolecnosti predbélohorskych
Cech, nicméné vdovsky stav vykazoval svou specifickou mentalitu,®®® vetné
zavislosti pouze na své financni zpUsobilosti a na pfisném verejném

miné&ni.?°® (Obr. 2)

A pravé Katefina se jiz za Melchiorova Zivota silné zaslouzila o Sireni
a udrzovani jeho slavy, kdy po vitézstvi u Velkého Varadina nechala na jeho
polest zaloZit na severofeskych a luZickych panstvich®® zcela novou
festivitu, Velkovaradinsky svatek, jenz se poprvé konal 3. listopadu 1599,

v den prvniho vyroci jeho smrti.

203 Rané novoveéka hierarchie Zzenského stavu byla ,panna, manzelka, vdova“. O jednotlivych socialnich rolich viz
RATAJOVA, Jana - STORCHOVA, Lucie (eds.). Nddoby mdlé, hlavy nemajici? Diskursy panenstvi a vdovstvi v Eeské
literature raného novovéku. Praha: Scriptorium, 2008. Ci RATAJOVA, Jana - STORCHOVA, Lucie (eds.). Zena neni
prisera, ale nejmilejSi stvofeni boZi. Diskursy manZelstvi v Ceské literature raného novovéku. Praha: Scriptorium, 2009.
204 SVOBODA, Milan. Katefina hrabénka Schlikova, provdana z Redernu (ca 1564 - 1617). Slechti¢na na sklonku
renesance a jeji Zivotni role. In: KALINOVA, Gabriela (ed.). Sbornik pFispévkd z mezindrodniho historického sympozia

~VYWznamné Zeny Ostrova”, Ostrov: Mésto Ostrov, 2019, s. 237. V tomto pfispévku Milan Svoboda uvadi Katefinina

ekonomicka opatreni (v¢. urovnani Melchiorovych vysokych dluh(l) a rovnéz nékteré kauzy, které tak pokfivily jeji
odkaz v subjektivné zatizené regionalni literature 19. stoleti, kde se u hrab&nky objevuji takové pfivlastky jako
~hastefivad", ,zIa" ¢i ,Zena muZského chovani”.

205 KRAL, Pavel. Zena a smrtv 16. a 17. stoleti. In: LENDEROVA, Milena (ed.). Eva nejen v rdji. Zena v Cechdch od
stfedovéku do 19. stoleti. Praha: Karolinum, 2002, s. 110.

206 Ibidem, s. 114.

207 Na frydlantském panstvi slaveni tohoto svatku skoncilo s vyhnanim posledniho Rederna, Krystofa Il. roku
1621, avSak v polském Zavidové se festivita udrzela aZ do roku 1654. - SYVOBODA, Milan. Velkovaradinsky svatek.
Festivita jako oslava vitézstvi nad Turky. In: BUZEK, Vaclav - KRAL, Pavel (eds.). Slavnosti a zdbavy na dvorech a v
reziden¢nich méstech raného novovéku. Ceské Budé&jovice: Historicky Ustav, 2000, s. 391,
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Slavnost méla vedle lidovych oslav silné nabozensky a dékovny raz, vCetné
pronasené d&kovné modlitby: ,0 Pane, Ty vérny a vécny BoZe! [...] Zjevujeme se
dnes zde pfed Tvou tvafi, a nasSe duSe a srdce rozjimaji nyni o velké moci
a milosti, kterou Jsi prokdzal a dal najevo k ochrané Tvého utlacovaného
krestanstva, a také k zachrané Tvého sluzebnika, blahorodého pdna, pana
Melchiora z Redernu, pana tohoto kraje, nékdy polniho marsdla v Hornich
Uhrdch, a nejvyssiho v pevnosti Velky Varadin, a jeho malého houfu ve zminéné
pevnosti, v tento den v minulém roce. KniZzata mezi pohany se sice shromdZdila,
a tureckd moc s velkym ndasilim a mocnym poctem kolem této pevnosti se
poloZila, jejich déla nemliCela a jejich kartouny neodpocivaly...” **® DAvodd pro
zalozeni tohoto svatku je mnoho, mimo ucel ekonomicky a charitativni je to
samozfejmé rovnéz rodova reprezentace a legitimizace viry
a spolecenského statusu. Katefina nechala také razit reprezentativni

9

stfibrné mince od nezndmého autora,’” kde prekvapivé jakakoliv

|'210

nabozenska ci triumfalni symbolika chybi.”™ (Obr. 3) Naprosto zasadni

zasluhu ma vsak Katefina na vybudovani Melchiorovy posmrtné pompy v

rodoveé nekropoli v Kostele Nalezeni sv. KfiZe ve Frydlantu.

Redernska nekropole

Pohfebni ctvercovou kapli s polygonalnim zavérem u severni stény

presbytadfe nechal zaloZit snad jiz Bedfich z Redernu,”"’ nicméné svého

dokonceni se dockala az za Katefiny, za niZz byla dostavéna rovnéz

frydlantska zamecka Kaple sv. Anny.

208 Pretisk modlitby v némciné KLOSS, ). G. Sammlung einiger historischen Nachrichten. Lauban, 1762, s. 148. -
Preklad viz SVOBODA, Velkovaradinsky svatek, s. 391.

209 SVOBODA, 2011, s. 162.

210 Vice k témto reprezentativnim mincim viz ibidem, s. 162 - 164 (kap. Medaile jako zpUsob sebereprezentace).
211 METZGER, Heinrich. Historische Denkmdler im Friedldndischen. Friedland, 1910, s. 39. - HELBIG, Julius. Die
Griifte der Dekanalkirche in Friedland. Reichenberg, 1911, s. 81 - SVOBODA, 2011, s. 245.
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Stylové jsou obé kaple podobné, nebot na nich pracoval stejny architekt
Marco Spazio z Lancie.”'* V interiéru nekropole se misi renesan¢ni a pozdné
gotické prvky (napf. puvodni kruzbova okna), cozZ je pro sakralni prostory
raného novovéku pomérné casté, spolecné s centrdlni dispozici pro
funeraini prostory.”” Kaple je situovana u severni stény presbytare a je
oddélena ozdobnou kovovou mfizi. V soucasné dobé se uvnitf nachazi
sepulkradlni pamatky starsi generace Redern(l, tedy spolecny nahrobek
Bedricha z Redernu, jeho choti Salomeny a syna Bedricha ml., a z mladsi
generace je zde situované velkolepé mauzoleum Melchiora z Redernu
a puvodné tu byl zfejmé umistén i Melchiorlv posmrtny portrét, dnes
ulozeny v poutnim Kostele Nanebevzeti Panny Marie v Hejnicich.

214

Prvni zkoumanou sepulkralii je posmrtny portrét®® Melchiora Redernu,

objednany Katefinou a vyhotoveny zfejmé pied rokem 1605°"> nezndmym
malifem.?'® Kromé Uctyhodnych rozmérd*'”’ je dominantnim prvkem syntéza
obrazu a textu, kdy cely vyjev na obraze popisuje oslavna basen zapsana na
stéle v pravém dolnim rohu.

212 Vice o umélci P. V. [Pavel VICek]. Heslo Spazio Marco. In: VLCEK, Pavel (ed.). Encyklopedie architektd, staviteld,
zednikii a kameniki v Cechdch. Praha: Academia, 2004, s. 610 - 611.

213 KRCALOVA, Jarmila. Centrdini stavby Ceské renesance. Praha: Academia, 1974, s. 83.

214 0 dochovanych posmrtnych portrétech v €eskych zemich napf. VANKOVA, Lenka. Malované posmrtné
portréty. in: JAKUBEC, Ondrej et al. Ku vécné pamdtce. Malované renesancni epitafy v Ceskych zemich (kat. vyst.).
Olomouc: Muzeum uméni Olomouc, 2007, s. 47 - 50.

215 Vice o datacnich verzich SYVOBODA, Milan. Pohfebni platno s Melchiorem z Redernu. In: Sbornik Ndrodniho
pamadtkového udstavu, tzemniho odborného pracovisté v Liberci. Liberec: Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni
odborné pracovisté v Liberci, 2008, s. 137.

216 Marius Winzeler uvadi jako autora zZitavského umélce Hanse Sperbera - WINZELER, Marius. Posmrtny
portrét Melchiora z Redernu. In: BRAVERMANOVA, Milena - BRICHTOVA, Dobromila - BUKOVINSKA, Beket et al.
Podoby a pfibéhy. Portréty renesancni Slechty (kat. vyst.). Kromériz; Narodni pamatkovy Ustav, Uzemni pamatkova
sprava v Kroméfizi, 2017, cit. s. 86. Oproti tomu podle M. Svobody mohl byt autorem portrétu néktery z
rudolfinskych malifd, které Melchior mohl znat (pred r. 1600 jej mél portrétovat Hans von Aachen, nicméné se
nam dochoval jen médiryt od Lucase Kiliana podle této pfedlohy, viz obr. 1). - SYVOBODA, 2008, s. 138.

217 410 x 380 cm - HAMSIKOVA, Radana - HAMSIKOVA, Dagmar. Restaurdtorskd zprdva. 1. a Il. etapa. inv. & 127.
Slechtic Melchior z Redernu na katafalku. Praha, 2009. Nepublikovano, uloZzeno v NPU UOP v Liberci.



Autorem literarni slozky je vychovatel Melchiorova syna Krystofa, Bernhard
Fuess. Cely text basné zni nasledovné; ,Kdokoli to vidis, znds ho? Je to HRDINA
REDERN v podobé, v jaké Zil a jednal. Hle, jak PALLAS truchlivé oplakava, Ze
odesel jeji klenot. Nyni narikd VICTORIA bohyné vdlky, Ze jeji tdbor opustil
statecny bojovnik Kristiv. KdyZ Zil, z upfimné LASKY ji byl vérné odddn, i ona je
ucastna jeho smrti. Tak jako na nivach rostou LILIE, kvetou, brzy uvadnou, tak
pomiji ¢lovék. Tak vsechno kosi CAS a neSetfi STATECNOSTI a sldvy. Kdo
nepéstuje CTNOST, neni po smrti nicim. Ten, ktery tu leZi, po dobu svého Ziti byl
KORUNOVAN okrasnym vaviinem. Stejné je téZ nyni pfed bohem. Zije a v tomto
téle, jako by kvetl, vstane z mrtvych. Zije! Bah ochrariuj tuto LILII! Zij blaze, svatd
duse! Na shledanou!” A krdtky dodatek: ,SloZzeno magistrem Bernhardem
Fuesem, vychovatelem jediného dédice onoho zesnulého.”*'® (Obr. 4) Propojeni
obrazu s basni je velice netypické a znaci velkou miru kreativity a inovace pri
vytvareni portrétu. Majuskulou vyznacena slova se vztahuji k pfimym
symbolim na obraze a indikuji blizkou spolupraci malife a basnika. Otazkou
vSak je, zda dfive vznikla malifova koncepce, nebo zda platno vznikalo az na
zakladé basné.””® Zajimavym svédectvim je také zapis kronikafe Johanna
Carla Rohna, ktery uvadi, Ze existovaly dva identické portréty, kdy jeden visel
v této kapli a druhy v zdmecké kapli v Liberci, kterou Katefrina rovnéz
dokoncila.”*

Druhou pamatkou na Melchiora, kterou nechala hrabénka objednat brzy
poté, co splatila vétSinu jeho dluhd, je velkolepé pfisténné mauzoleum od
vratislavského sochare Gerharda Hendrika, plivodem z Nizozemi, a jedna se
o jeden z nejlepsSich prikladd manyristického sepulkralniho socharstvi
u nas.

218 Preklad od Milana Svobody - viz SVOBODA, 2008, s. 140.

219 Milan Svoboda se pfiklani k hypotéze, Ze nejprve vznikla basen, nebot na obraze se objevuiji jisté odchylky
(napf. lilie oproti textu nejsou zvadlé). Ibidem, s. 139.

220 ROHN, Johann Carl. Chronic Vormals Boehmischer Cron-Lehen, Nunmehro ins Allodium gezohener zweyer
Staedten Friedland, und Reichenberg... Prag, 1763, s. 109 - 110. Vytvoreni dvou identickych portréti mlze souviset
i s tim, Ze Katefina ve chvili, kdy byl KryStof schopny se ujmout spravy panstvi, sama presidlila na liberecky
zamek, spolecné se svymi ovdovélymi sestrami. Je tedy pravdépodobné, Ze pocitala s Libercem jako svym
budoucim reziden¢nim sidlem.
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Sam Hendrik nechal roku 1610 ve Zhorelci a ve Vratislavi vydat tiskem popis

tohoto dila jako reklamu pro svou dilnu. V kratkém ,letaku“**

popisuje
ikonografii dila (v€etné dnes jiz zaniklych prvkl), vy€et materidlu a financi.
Naprosto unikatnim fenoménem, jez nemd na Slechtickych rodovych
hrobkach obdoby, je rodinny rozhovor zachyceny na mramorovych deskach
pod postavami. Hovor zacind Katefina, ktera sva slova sméfuje
k Melchiorovi: ,Drahy manZeli, draZsi mi neZ mé srdce, nejen dokud jsi jesté Zil,
ale také nyni, leZis-li ve smrti, byl jsi mi drahy a drahym mi zistanes. Kvali Tobé
je mi také drahy syn, ktery bude jedinym svétlem mého Zivota. A aby byla jednou
patrna potomkum tato ma Idska, bud tento pomnik zdroven pfipominkou mé
vérnosti.” Melchior Katefiné odpovida: ,Mila je mi, drahd manzelko, Tva
zboZnost a vérnost, mily je mi tento dukaz Tvé vérnosti. A jesté draZsi Tvd starost
o syna, kdysi, ach, také md starost. O synu, nadéje mého rodu, bud pfede vsim
bohabojny, nasleduj pak nadsené ciny svého milého otce, a Tvé jméno bude
velké.” A Krystof doddvd: ,O otce, Stastnd hvézda mé Zivotni pouti, Ty, jenZ
pobizis svymi skutky k dobrym c¢inim, s horlivosti chci, ve Tvych Slépéjich krdceje,
snaZit se o jediné, aby mad slava po mné Tvou sldvu rozhojnila. Zatim tés se ze
Zivota na nebesich, a aj, at dlouho Zije s BoZi pfizni matka, md nadéjel” ***
(Obr. 5) Pokud jde o strukturu dila, v urovni soklu se po stranach objevuiji
spoutani Turci a pozlaceny reliéf jednoho z Melchiorovych valecnych
Uspéchl, dobyti mésta Papy. Hlavni ¢ast mauzolea tvofi vyklenky
s jednotlivymi Rederny. V levé nice je Katefina, odéna do mohutného Satu
podle Spanélské mddy a upirajici pohled na Krystofa.

221 HENDRIK, Gerhard. Kurtze Beschreibung def$ Herrlichen Monumenti und Begraebnuefs, Welches die Wolgeborne
Fraw, Fraw Catharina, Fraw von Redern, Geborne Schlickin... Bresslaw, 1610.
222 Preklad SVOBODA, 2011, s. 262 - 263.
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Nad jeji hlavou je zavéSena tabule s udaji o jejim zivoté, kdy do volnych
policek mél byt doplnén den, mésic a rok jeji smrti, nicméné se tak
u Katefriny a KryStofa nestalo, nebot nebyli do rodinné hrobky pohrbeni.
Centralni postavou ve vyvysené edikule je Melchior s hrdym vyrazem a odén
do vojenského kyrysu. Vyklenek lemuji putti drZici vojenské atributy jako
prilbu ¢i vaviinovy vénec. Za hlavou marsala se nachazeji dvé kovova vlakna,
na kterych byly pové&3eny znaky spfiznénych rod(*> a v dolni ¢asti edikuly
jsou dva ovalné zlacené reliéfy s dalSimi valeCnymi Uspéchy, vlevo bitva
u Sisaku a vpravo obrana Velkého Varadina. Posledni postavou na nahrobku
je Krystof, ve vyrazném kontrapostu, kdy levou ruku ma zaprenou vbok
a pravou rukou ukazuje smérem k reliéfim s otcovymi vitézstvimi. Stejné
jako Melchior je odén do kyrysu, navic s podobnou stylizaci vlasd a tvare, jen
s knirkem misto plnovousu. Posledni ¢ast mauzolea tvori redernsky erb  se
sochou Krista Triumfatora a ¢tyfmi starozakonnimi proroky ,bojovniky****
nad Fimsou. Schematickou skicu mauzolea objevil v méstské knihovné
v Zitavé M. Svoboda a domniva se, Ze by snad mohlo jit o ndvrh Katefiny &i
dospivajici Krystofa Il. zaslany G. Hendrikovi. (Obr. 6)

Miles Christianus

S pfichodem na nové panstvi se potfebovali Redernové pevné etablovat,
symbolicky i mocensky. Zasadni tak bylo vybudovani reprezentativniho sidla
(,rezidence pozemske”), tedy frydlantského zamku, a rodové nekropole
(,rezidence veécné") v Kostele Nalezeni svatého Krize, kde navazali na odkaz
pfedchozich majiteld drzav BiberStejnli. Tento legitimizacni proces
symbolicky zakoncila Katefina dokoncenim zamecké i pohrebni kaple a
systematickym budovanim pamatky na svého manzela.

223 SVOBODA, Milan. Redernsky monument ve Frydlantu v Cechach jako hmotny pramen pro poznani d&jin
poslednich pFisludnikd frydlantské linie Redernd. In: HRUBA, Michaela - HRUBY, Petr (eds.). Renesanéni sochafstvi
a malistvi v severozdpadnich Cechdch. Sbornik z kolokvia uskute¢néného v Muzeu mésta Usti nad Labem 25.-26.
listopadu 1999. Usti nad Labem: Albis international, 2001, s. 212. Sestnact erb(i bylo také odhaleno pi
restaurovani tzv. redernské zbrojnice na hradé Frydlant.

224 Zleva David, Jozue, Gedeon a Juda Makabejsky. - Tento vybér se stava prototypem u protitureckych
monumentd.
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Koncept ,dvojiho téla“, kratce zminovany u Melchiorova pohfbu, uzce
souvisi i s dochovanymi pamatkami na néj. Marsalovo zemrelé fyzické télo
reprezentuje jeho monumentalni posmrtny portrét, kde jej obklopuji
postavy symbolizujici jeho vojenskou kariéru, ale také pomijivost casu.
K zemfelému Slechtici se rovnéz vztahuji symboly ctnosti, coz je vyrazny
prvek i pro spolecny ndhrobek Bedricha, Salomeny a Krystofa I., nebot ,Kdo
nepéstuje ctnost, neni po smrti nic,” jak vymluvné doklada text na stéle.
Naopak, Melchiorova posmrtna slava a jeho ,socialni télo” je zvécnéno na
mramorovém mauzoleu. Kulisovost celé architektury a vyobrazeni postav ve
vzajemném dialogu vytvari dojem jakéhosi theatra mundi, kde v pozemské
sféfe je Melchior predstaven jako protiturecky hrdina, coz dokladaji jeho
vojenské uspéchy vyobrazené na reliéfech a spoutani Turci podpirajici
nahrobek. V nebeské sfére je ztélesnénim krestanského rytife, miles Christi,
ktery s oporou krestanskych ctnosti brani viru a cisarstvi proti nevéricim.
DalSi zasadni slozku monumentu tvori idealni rodinné hodnoty, v klasické
hierarchii vliadce - syn - manzelka, av3ak zde v nezvykle intimnim podani.*”

Na zadné z téchto sepulkralii pfitom nejsou jasné se vymezujici konfesijni
prvky, coz mohlo souviset s Melchiorovym ambivalentnim smyslenim, kdy
na jedné strané pochazel z luterského rodu, nicméné svymi silnymi vazbami
na cisafe a zfejmé i diky svym ranym zazitkim**® byla pro néj zasadni vize
kfestanstva jako vysSiho idealu, ne konkrétni konfese. ,Na prelomu 16. a 17.
stoleti mohl idedl kfestanského rytirstvi v mysleni slechticii prekracovat zemské,
konfesijni i stavovské bariéry.” >’

225 K symbolické komunikaci dochazi také v pfipadé nahrobku Vaclava st. Morkovského ze Zastfizl (t1600) a
jeho manzelky Kunky (t1607) v kostele sv. Jakuba Vétsiho v Boskovicich. Mezi figurami obou zemFelych je
situovana andil¢i hlavicka a z ni zavéSené srdce, symbolizujici jejich manZzelskou lasku.

226 PFi své kavalirské cesté zazil v Pafizi Bartoloméjskou noc a silné zazitky z ni jsou zfejmé zachyceny na
sgrafitové vyzdobé frydlantského zamku. - vice SYVOBODA, Milan. Sgrafita na hradé a zamku Frydlant. Fontes
Nissae. Prameny Nisy, 1/2013,s. 2 - 19.
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Tato ambivalence a ,nadkonfesijnost” v ndvaznosti na turecké nebezpeci se
pfitom objevuje i u dalSich predstavitelll protestantské Slechty v Ceskych
zemich, jmenovité Vaclava Budovce z Budova,**® Jana Zajice z Hazmburka &i
Karla starsiho ze Zerotina. Silici turecka hrozba totiZ pfedstavovala jakysi
tmelici prvek a spole¢ného nepfitele pro rozhadanou kfestanskou obec  a
obraz stfedovéké rytife opét nabral na aktualnosti, zejména diky spisim
Erasma Rotterdamského Rukovét krestanského rytife (Enchiridion militis
Christiani) a Uvaha o turecké vdlce (Consultatio de bello Turcico), kde
humanista vyzval k boji za obranu kfestanstvi.”® ,V novozdkonnich
hodnotach krestanského rytifstvi se snoubil duchovni a télesny boj urozenych
muzi s jejich snahou o mravni a fyzické sebezdokonalovdni v duchu sedmi
krestanskych ctnosti.” > Pficemz u nékterych $lechtickych rodd mohlo jit
o nékolikageneratni pfenos, jak to demonstroval M. Zitny v pFipadé
P&tipeskych z Chys a Egerberka.”"

Klicovym vzorem pro Ceskou a moravskou Slechtu” byla oficidlni
sebepropagace habsburskych panovnikl, ktefi se do miles Christi rovnéz
stylizovali, a to skrze rytifska turnajova klani ¢i letdkovou publicistiku.
Prikladem za vSechny muze byt oslavny alegoricky portrét cisafe Rudolfa Il.
jako triumfatora nad Turky od Aegidia Sadelera (podle dnes ztracené
predlohy Hanse von Aachena). (Obr. 7)

228 UDOVEC, Vaclav z Budova. Anti-Alkoran. To gest: Mocnj a nepfemoZenj diivodové toho, Ze Alkordn Turecky z
ddbla possel, a to piwodem Arydni s wédomym proti Duchu Swatému rauhdnjm. Praha, 1614.

229 O Erasmovych spisech z Eeské literatury napF. SVATOS, Michal - SVATOS, Martin. Zivd tvdr Erasma
Rotterdamského. Praha: VySehrad, 1985. Ze zahrani¢ni napf. RUMMEL, Erika (ed.). The Erasmus Reader. Toronto:
University of Toronto, 1990.

230 BUZEK, Vaclav et al. Rytiti renesancnich Cech ve vdlkdch. Praha: NLN, 2016, s. 27.

231 ZITNY, 2011, s. 187.

232 Napt. BUZEK, Vaclav. Sebereprezentace kfestanského rytite ve vyzdobé cisafského salu v Bucovicich. In:
AMBROZOVA, Hana et al. Historik na Moravé. Profesoru Jifimu MaliFovi, pfedsedovi Matice moravské a vedoucimu
Historického ustavu FF MU, vénuji jeho kolegové, pfatelé a Zdci k Sedesdtindm. Brno: Matice moravska, 2009, s. 311 -
322; PANEK, Jaroslav. Divadelni pfedstaveni jako vyraz sebereprezentace pfedbé&lohorského aristokrata.
(Vizualizace slova v Sarmacii Jana Zajice z Hazmburka). In: KOLDINSKA, Marie - VELKOVA, Alice (eds.). Historik
zapomenutych déjin. Sbornik prispévka vénovanych prof. dr. Eduardu Maurovi. Praha: Libri, 2003, s. 181 - 188.

233 ZITNY, 2011, s. 183.
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ResUMeE:

In the 16th century, several Saxon and Silesian Lutheran noble families,
including the Redern von Reder, entered the borderlands of northern and
north-western Bohemia. On their newly acquired estates, these families
employed various strategies of artistic patronage and the formation of
family memory, through a wide political network (e.g., the Dresden Electoral
Court), specific visual identities, and commissions from foreign workshops
(e.g., "the Saxon Renaissance" or "Wroctaw Mannerism"), and a complex
marriage structure. The most famous figure of the Frydlant branch of the
Rederns was Melchior of Redern (1555-1600), field marshal and president of
the court military council, and anti-Turkish fighter during the Fifteen Years'
War. His most famous military achievement was the defense of the fortress
of Oradea (Grosswardein) from the Turkish siege. To commemorate this
victory, Melchior's wife Katherine, née Schlik, had representative coins
minted and founded a brand-new holiday, the Grosswardeiner Victory
Festival (firstly celebrated on the third of November 1599 on the estates of
Liberec, Frydlant, and Zavidow). Katherine was a key figure in the building of
the Melchior cult and the memory of the whole House of Redern, as during
his frequent absence she administered the estate and brought up their son,
Christopher. However, after Melchior's death, Katherine as a widow-regent
was responsible for settling his high debts, organizing his grand funeral,
completing the chateau chapels in Liberec and Frydlant, and completing the
family necropolis in the Church of the Finding of the Holy Cross in Frydlant.
She also commissioned two magnificent sepulchral monuments celebrating
her late husband.

The first work is his posthumous portrait of impressive proportions. The
essential element in the painting is the combination of visual and textual
components, with the entire scene described by a celebratory poem by
Bernhard Fuess, inscribed on the stele in the lower right corner.
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The second monument is a spectacular stone mausoleum by the Wroctaw
sculptor Gerhard Hendrik, originally from the Netherlands. Here, too, is an
interplay of image and text, with individual speeches inscribed on the
plaques beneath each of the statues of the deceased Rederns, together
forming an intimate family conversation, with Catherine communicating to
Melchior, that mausoleum is a gift out of her love and loyalty to him,
Melchior thanks her for this and refers to her son Christopher as "the hope
of his family", and Christopher assures him that he will follow his father's
advice and spread his and his family's glory. Melchior's posthumous
portrait, by the then concept of the "double body", represents his deceased
physical body. In contrast, his posthumous glory and his 'social body' are
defined by the stone mausoleum, where Melchior is identified with the
Christian warrior ('miles Christi'), an archetype already known in medieval
literature and revived during the anti-Turkish struggles, largely thanks to
Erasmus of Rotterdam's works Enchiridion militis Christiani and Consultatio de
bello Turcico. The ideal of Christian chivalry did not contain a specific
confessional affiliation and could thus become a uniting element for the
divided Christian community in the Pre-Battle of the White Mountain Era.

O autorce:

Bc. Sona Vlkova (nar. 2000) studuje magistersky program Teorie a déjiny
vytvarnych uméni na Univerzité Palackého v Olomouci. Zde studovala
i bakalarsky program kombinovany s religionistikou. Ve své bakalarské praci
se vénovala nekropoli rodu Redernu ve frydlantském kostele a roli tohoto
prostoru pri vytvareni Slechtické reprezentace. Toto téma rozviji i ve své
magisterské praci, kde tento rod zasazuje do kontextu mecenatu luterské
predbé&lohorské 3lechty v severnich a severozapadnich Cechach.
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Obr. 1 [IV1] Lucas Kilian: Melchior z Redernu, médiryt podle predlohy Hanse von Aachena, 1600. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Melchior z Redernu#/media/Soubor:Melchior von Redern 2.jpg
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Obr. 3 Neznamy autor: reprezentativni medaile cisarského marsdla Melchiora z Redernu, c. 1599-1600, kresba z 19. stoleti.
Zdroj: Milan Svoboda, Redernové v Cechach. Nalézani zapomenutych pFib&h(i 16. a 17. véku, Praha 2011, s. 542 [obr. 32].
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Obr. 4 Neznamy mali¥: Posmrtny portrét Melchiora z Redernu, olej na platné, 410 x 380 c¢cm, Frydlant,
kostel Nalezeni svatého KFiZe (dnes v Kostele Nanebevzeti Panny Marie v Hejnicich). Zdroj: NPU UOP v 'l 6 2
Liberci.



Obr. 5 Gerhard Hendrik a jeho dilna: Mauzoleum Melchiora z Redernu, 1605-1610, mramor, bronz a alabastr, Frydlant,
redernska kaple Kostela Nalezeni svatého KFiZe. Zdroj: NPU UOP v Liberci.

164



163

Obr. 6 Neznamy autor: schematickd skica mauzolea Melchiora z Redernu, papir, CWB Zittau. Zdroj: Milan
Svoboda, Redernové v Cechach. Nalézani zapomenutych pFib&hd 16. a 17. véku, Praha 2011, s. 535 [obr.
20].
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Obr. 3 Neznamy autor: reprezentativni medaile cisafského marsala
Melchiora z Redernu, c. 1599-1600, kresba z 19. stoleti. Zdroj: Milan
Svoboda, Redernové v Cechdch. Nalézdani zapomenutych pFibéhi 16. a 17. véku,
Praha 2011, s. 542 [obr. 32].

Obr. 4 Neznamy malif: Posmrtny portrét Melchiora z Redernu, olej na
platné, 410 x 380 cm, Frydlant, kostel Nalezeni svatého KFize (dnes v Kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Hejnicich). Zdroj: NPU UOP v Liberci.

Obr. 5 Gerhard Hendrik a jeho dilna: Mauzoleum Melchiora z Redernu,
1605-1610, mramor, bronz a alabastr, Frydlant, redernska kaple Kostela
Nalezeni svatého KF¥ize. Zdroj: NPU UOP v Liberci.

Obr. 6 Neznamy autor: schematicka skica mauzolea Melchiora z Redernu,
papir, CWB Zittau. Zdroj: Milan Svoboda, Redernové v Cechdch. Nalézéni
zapomenutych pribéhd 16. a 17. véku, Praha 2011, s. 535 [obr. 20].

Obr. 7 Aegidius Sadeler: Alegoricky portrét Rudolfa Il., 1603, médiryt, papir,
334 x 250 mm, Narodni galerie v Praze. Foto: Narodni galerie v Praze.
[IV1]Obrazky vlozit sem
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Magdaléna VOLEINIKOVA

Abstrakt: Cihla jako material, jako hmota stavby, ale i jako vypovédni
hodnota o spolecnosti, stavebnicich a ekonomice. Paleny stfedovéky
materidl na Uzemi Cech je delSi dobu (od 70. let 20. stoleti) viceméné
opomijenym tématem. Soucasti textu je uvedeni do problematiky a historie
pouzivani cihly v ceskych zemich. Na skupiné staveb boleslavského
archidiakonatu se snazim pfiblizit vyznam cihlového materialu jako hlavni
vypovédni hodnoty pfi badani o moznych vztazich architektury a stavebnikd
vUci architekture Slezska. Vymezuji moZznou trajektorii komunikace mezi
mesty pomoci obchodni cesty (Vratislav - Nymburk - Praha) a uvadim

spolecné znaky obou méstskych architektur.

Abstract: Brick as a material, as a building material, but also as a statement
about society, builders and the economy. The medieval fired material in
Bohemia has been a more or less neglected topic for a long time (mainly
since the 1970s). The text includes an introduction to the problems and
history of the use of bricks in the Czech lands. On the basis of a group of
buildings of the Archdeaconry of Boleslav, | try to demonstrate the
significant value of brick as the main testimony in the research of possible
relations of architecture and builders to the architecture of Silesia. | outline
a possible trajectory of communication between the cities along a trade
route (Wroclaw - Nymburk - Prague) and present common features of both

urban architectures.

KliCova slova: Cihla, stfedovék, architektura, Nymburk, material,

archidiakonat

Key words: Brick, Medieval, Architecture, Nymburk, Bohemia,

Archdeaconry, Medieval Brick Architecture
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Hlina tvofi zaklad nejstarSich stavebnich material(, a to cihly, cihlového
materialu, palené cihly, dlazdice Ci krytiny. Na rozdil od kamene, ktery je
v nékterych oblastech vylozené lukrativni zalezitosti, jelikoz se ho jinde
nachazi minimum anebo je tézko dostupny, je pravé hlina snadno
dostupnou alternativou. DalSi vlastnosti, pfispivajici k oblibenosti tohoto
materidlu, je tvarnost, umoZnujici typizaci a masovou vyrobu,
a to i ve smyslu plastickych forem a dekorativnich ¢lankd. Poslednim a
rozhodné nezanedbatelnym faktorem je vyroba, ktera je celkové snadna a
finanné& nenarocna.”* A ackoliv se cihla ve smyslu masovéjsiho uZiti jako
nosného architektonického prvku objevuje relativné pozdé, jedna se o velmi
prakticky material vyuzivany v historii ceskych zemi.

Cechvy a cihla ve stfedovéku

S prvnimi doloZenymi projevy cihel v architekture Ceskych zemi je mozné se
setkat kolem roku 1200. Jedna se o drobné cihlové zasahy do architektury,
prikladem muze byt koncha v hlavni apsidé Kostela sv. Jifi na Prazském
hradé (pfestavba kolem roku 1200), nebo maly Kostel sv. Michala v Céaslavi,
kde se nachazi cihlovy oblouk umistény v soucasné sakristii. Za prvni vétsi
stavbu, ktera byla postavena s pouzitim cihel, se povazuje klaster Velehrad,
stavény cisterciackym radem z Plas (datace vystavby od poloviny 20. let 13.
stoleti).”> Rozvoj cihlového materiélu je napfiklad moZno sledovat na vzoru
prvni tfebnické cihlové stavby, ale k oclekavané Siroké reakci vyuziti
materidlu nedoslo. Cihlovy material se v nasledujicich letech spiSe ubiral
smérem ke konstrukci, tektonické opére.

234 VOLEJNIKOVA, Magdaléna. Gotickd architektura kostela sv. Jilji v Nymburce (bakalaFska prace FF UP). Olomouc,
2022,s.12.

235 Nedostatek kamenného kvalitniho materialu vyustil v uziti palenych cihel, hlina se nachazela na vybézcich
Chribl - POJSL, Miloslav. Velehrad, stavebni pamdtky byvalého cistercidckého kldstera. Brno, 1990, s. 39 - 40.
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Priblizné v poloviné 13. stoleti se utvofila skupina staveb s cihlovymi
klenbami (kromé jinych sjednocujicich prvkd) na jihozapadni Moravé
a v jiznich Cechach. Na vychodé jiznich Cech se na stavbach cistercidckého
radu a na zapadé na rané gotickych stavbach mésta Pisku, jez spojuje
zdarska cisterciacka hut, ale i na piseckych stavbach (dékansky kostel po
poloviné 13. stoleti) projevuji vlivy fadové architektury. Tyto tendence se
muGZeme sledovat v3ak i v jinych &&stech Cech a Moravy: okruh oseckého
klaStera, ve kterém je z cihly vystavéna klenba kapitulni siné, nebo v Ostrové
u Karlovych VarQ na klenbé presbytare Kostela sv. Jakuba. Cihlova technika i
nadale, po pfinosu novych impulsd v poloviné 13. stoleti cistercidky a
mendikanty (Anezsky klaster v Praze, Sezemice), pokracuje v domaci
tradici uzivani cinlového a terakotového materialu jako estetického doplnku
nebo levnéjsiho strukturalniho ¢lanku. Cihla jako takova nebyla povazovana
za samostatny a nosny materidl, z toho dlvodu se poZadovala omitka, ktera
materidl sjednotila a skryla. Zména pfichazi po poloviné 13. stoleti se
vznikem mést a prichodem osadnikd, jak z domaciho obyvatelstva, tak ze
zemi sousednich nebo obchodné velice ¢innych. Od posledni tfetiny 13.
stoleti je wvyvoj a architektura novych mést wvyrazné ovlivhovana
mendikantskymi rfady a novymi osadniky, ktefi prinaseji dalsi vinu uziti
cihlového materialu. PFikladem muze byt dominikansky Ffad a jeho nejstarsi
tradice ovlivnény slezskou oblasti, oproti tomu se frantiSkansky Frad

orientoval vice na tradici saskou a stfredonémeckou.>**

236 VOLEJNIKOVA, 2022, s. 17.
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Diky zkoumani Viktora Kotrby, jez prepisuje i to malo badani, které bylo
ohledné cihlové stfedovéké architektury vytvoreno, se nové (v 50. letech 20.
stoleti) uvadi jako nejstarSi celocihlova stavba byvaly klasterni kostela
cisterciaCek v Sezemicich. V aktualni mase stavajiciho kostela byly nalezeny
fragmenty starSi cihlové budovy. Datace této faze vystavby a vznik klastera
je ohraniCen roky 1227 a 1269. Dochované zdivo je slozeno pomoci rané
gotické vazby, coZz znamenéa po sobé jdouci dva b&houny a jeden vazak.”’
Tento objev ve své podstaté zameénil na prvnim misté v pomysiném sledu
cihlovych staveb nymbursky dékansky Kostel sv. Jilji (pGvodné sv. Mikulase
%) pravé za sezemicky. Chram sv. Jilji, jehoZ nejstarsi ¢ast, a to presbytar,
datuji do 80. let 13. stoleti (datace zavéru Kostela sv. Jilji je sporné a stale
neuzavrené téma v Ceském déjepise umeni). Skladba cihel v nymburském
presbytari je taktéz rané goticka, tuto vazbu méli s vysokou
pravdépodobnosti i farni chramy v Hradci Kralové a Opavé, které se vSak
nedochovaly, soucasné stavby jsou datace mladsi, ackoliv stale z cihlového
materialu, napfiklad hradecky farni kostel je pocatkem vystavby datovan po
roce 1300.”° Viktor Kotrba diferencoval skupiny dle sfér vlivu jednotlivych
mést a mendikantskych rfadt na nymbursky okruh, kam se fadi nymburské
stavby (hradby, dominikansky klaster s kostelem a dékansky Kostel sv. Jilji),
hrad v Mydlovarech, hrad v Drazicich a Kostel sv. Ludmily v Jabkenicich.
Druhou sférou je kralovehradecky okruh - farni kostel ve Zlunicich,
kralovehradecké stavby (Chram sv. Ducha, Kaple sv. Klimenta a hradby),

benediktinsky klaster v Opatovicich a Kostel sv. MikuldSe v Opatovicich.

237 DANOVA, Helena. Stfedovékd architektura katedrdly sv. Ducha v Hradci Krdlové (bakalaFska prace FF UP).
Olomouc, 1999, s. 84 - 85.

238 Mésto Nymburk ve stfedovéku obyvali nejen Ce3i, ale i kolonisté z dolniho Poryni a pfipadné Nizozemi,
oblibenym patronem obchodnik a kolonistd byl pravé sv. Mikuls. - VESELA, Tereza. Vznik a prvotni vyvoj
sakrdliniho centra pri chrdmu sv. Mikuldse (dnes sv. Jilji) v krdlovském mésté Nymburk (bakaldrskd prdce KTF UK). Praha,
2009, s. 20.

239 DANOVA, 1999, s. 85.
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Prazské stavby V. Kotrba zafazuje do skupiny stfednich a jiznich Cech
pospolu se Zbraslavi (klaster cistercidk(), Ceskymi Bud&jovicemi (kostel
dominikand) a Jindfichovym Hradcem (kostel minoritd). Jako dalsi
uzavfenou jednotku Kotrba vytvofil jizni Moravu s kostelem ,Aula Mariae”
na Starém Brné, Kostel sv. TomasSe v Brné&, hrad johanitl v Orlové, nebo
farni kostel v Ivancicich.**® Nejucelengjsi skupinou z vy$e zminéného vyctu,
ackoliv nedplného z ddvodu formatu prispévku, je skupina staveb
severovychodnich Cech, jeZz mohou konkurovat snad jen stavby Opavy a

Brna.

Pro Uclely zjednoduSeni, lepsi orientace, a i zastfeSeni tématu jsem dle
starSich historiografickych pojeti stylu vytvofila vlastni konstrukt déjin
uméni, tedy vlastni skupinu objektl, se kterou pracuji. Skupinu staveb
v okoli kralovského meésta Nymburka, které, stejné jako stfedovéké
dochované stavby uvnitf meésta, jsou postavené z cihlového materialu.
DalsSim mnou danym kritériem je datace cihlového materialu, kdy pocatek
se ve své podstaté stanovil sam prvni stavbou, Chramem sv. Jilji
v Nymburku, a tedy koncem 13. stoleti, na opacné strané vymezujiciho
casoveho vyseku je konec 14. stoleti, tedy doba pred smrti krale Vaclava IV.
(1419) a pred vyraznéjSim zhorSenim politické i nabozenské situace
v Ceskych zemich.

ProC ale zvolit za smérodatné méfritko pro skupinu staveb pravé cihlovy

material?

240 KOTRBA, Viktor. Ceskd stfedovekd architektura cihlovd. Rkp. diserta¢ni prace. Praha, 1951, s. 86 - 100.

176



ProC ne pouze geografické vymezeni, jak tomu bylo napfiklad u knihy
StFedovéké venkovské kostely vychodnich Cech®' vydané Ustavem d&jin uméni
Akademie véd Ceské republiky? Odpovéd je vcelku jednoduché: jelikoZ
v Ceské republice je zpracovani cihlovych stfedovékych staveb velmi
minimalni. Ojedinélou vyjimkou je stfedovéka cihlova architektura mésta
Brna, kde se pravé cihlovému materidlu v historii mésta vénovali vyrazné
vice.

.V Ceské literature z doby po roce 1975 pfi pokusech o hodnoceni stredovékého
cihlového zdiva prekvapuje odtrZzeni od vyzkumu v okolnich zemich...” *** piSe JiFi
Slavik, kdyz i v dalSich poznamkach pod carou sméruje Ctenare k celkové
problematice nedostatecné zpracovanosti problematiky. Prvni, a dalo by se
fici aktualné posledni komplexni praci zabyvajici se plosné souborem
cihlové stredovéké architektury ceskych zemi byla nepublikovana disertacni
prace Ceskd stfedovéké architektura cihlovd od Viktora Kotrby.?*®* V dalSich
pripadech se cihlovému materiadlu okrajovym zplsobem vénuji historici  a
historicky uméni v kontextu praci zabyvajicich se jednotlivymi stavbami i
meésty. K rozpracovani nebo revizi Kotrbovy prace vsak prozatim nedoslo.
Oproti tomu na poli archeologie a pamatkové péce se stredovékym
cihlovym materidlem vénuje vyrazné vice textl a badatel(, interesantni text
z roku 2014 ,Cihly, cihly, sem tam kdmen.” Zdéné konstrukce v Hradci Kralové
ve stfedovéku a starsim novovéku*** od autord Radka Blahy a Jifiho Slavika byl
takovym impulsem k zabyvani se materidlem jako takovym, jeho
opodstatnénim, mistem a historickym dokladem spolecnosti a prostredi.

241 PRIX, Dalibor - RACKOVA Eligka - SLAVIK JiFi. Stfedovéké venkovské kostely vychodnich Cech. I. Archidiakondt
hradecky do roku 1378. Praha: Artefactum, 2020.

242 SLAVIK, Jifi. Stavebni techniky, material, konstrukéni zvlastnosti. In: PRIX, Dalibor - RACKOVA, Eliska - SLAVIK,
JiFi. Stfedoveké venkovské kostely vychodnich Cech. I. Archidiakondt hradecky do roku 1378. Praha: Artefactum, 2020, s.
54,

243 KOTRBA, 1951, s. 86 - 100.

244 BLAHA, Radek - SLAVIK Jifi. Cihly, cihly, sem tam kamen. Zdéné konstrukce v Hradci Kralové ve stfedovéku a
starSim novoveéku. In: Svornik, 12/2014. Historické zdivo. K 60. narozeninam Ing. Lumira Tejmara. Sbornik
prispévkud z 12. specializované konference stavebné-historického prizkumu usporddané 18. - 21. ¢ervna 2013 v
Roudnici nad Labem. Praha, 2014, s. 249 - 266.
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Boleslavsky archidiakonart

Boleslavsky archidiakonat aktualné obsahuje tyto cihlové stavby: hradby
mésta Nymburka, farni Kostel sv. Jilji a Kaple sv. Jana, plvodné presbytar
kostela dominikanského klastera (jediny fragment z plvodné velké zastavby
celého klastera), mimo hradby mésta se jedna o Kostel sv. Martina
v Drazicich a hrad v DraZicich, Kostel Panny Marie v Jabkenicich. Cela
skupina se nachazi na Nymbursku, avsak termin ,Nymbursko” neni uzemné
uznavanym celkem. AZ v roce 1997 stanovil Ustavni zdkon o vytvoFeni vyssich
tizemnich samospravnych celk®® nazvy krajd a vymezil je vyctem okresd,
jehoz soucasti je i okres Nymburk, ackoliv krajskym meéstem se Nymburk
stal jiz roku 1335, za vlady Jana Lucemburského (ve stejné dobé mésto
ustanovuje i svlj znak). Je to tedy vyrazné ahistoricky termin, silné se
nehodici k problematice architektury konce 13. a 14. stoleti. Diky prizkumu
a pravé vyse zminéné knize Stfedovéké venkovské kostely vychodnich Cech %%

jsem dospéla k archidiakonatiim jakozto funk&nim spravnim celkim.

Archidiakonat, uUzemni sprava spadajici pod arcidékana jakozto
predstaveného Uzemni jednotky dékanatl nebo vikariatd, ozna¢ované jako
arcidékanat, archidiakonat (tj. arcijahenstvi) etc. spojovano s uzemnimi celky
priblizné od 12. stoleti az po rok 1420, kdy dochazi na uzemi Ceskych zemi
k naboZenskému rozvratu. Boleslavsky archidiakonat byl rozdélen na
dékanaty Boleslavsky, Zitavsky, Mélnicky, Turnovsky, Jablonsky, Hradistsky,
Kamenecky a Havrarisky.”*’ V3echny stavby se geograficky nachazeji pravé
v tomto Uzemnim celku (obr. 1).

245 Poslanecka snémovna parlamentu Ceské republiky. Shirka zdkont a mez. smluv. Pfedpis 347/1997 Sb.
Dostupné na: https://www.psp.cz/sqw/sbirka.sqw?cz=347&r=1997 [cit. 08.01.2024].

246 PRIX - RACKOVA, 2020.

247 KURKA, Josef. Boleslavsky archidiakonat. In: KURKA, Josef. Archidiakondty Koufimsky, Boleslavsky, Hradecky a
diecese Litomyslskd. Mistopis cirkevni do roku 1421. Praha: Ceskoslovanska akciova tiskarna, 1914, s. 255 - 273.
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Obrazek 1. Mapa kraja CR s vyznaéenim boleslavského archidiakonatu a jednotlivych lokaci: Nymburk,
DraZice, Jabkenice, Kovanice. Vyhledano: 12. 8. 2024.

Zdroj: Mapa krajd CR. http://www.mapaceskerepubliky.cz/mapa-kraju. Vyhledano 12. 8. 2024.
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Slezsko jako cihlova tradice
mMimo ¢eské uzemi

Pokud pristoupime na tezi s pomalym nastupem vystavby celocihlovych
staveb na Uzemi Cech, je potfeba se ptat, kde je mozné sledovat kontinuaini
tradici v jiz velmi rozsifené podobé, kde by dovolovala expanzi mimo své
hranice. Odpovéd vidim v kombinaci faktort ukazujicich jednim smérem, do
Slezska.

Slezsko od poloviny 12. stoleti bylo problematickym uUzemim mezi
pfemyslovskymi a piastovskymi panovniky. V prvni poloviné 13. stoleti
dochazi k propojovani Cech a Slezska ve smyslu sfiatkové a Gzemni politiky.
Nejvice o tomto aktu mluvi sfatek mezi Jindfichem II. Zboznym (syn
Jindficha I. Bradatého) a dcerou Pfemysla Otakara I. Annou. Nasleduje sled
udalosti, kdy se Premysl Otakar Il. ucastnil kfizové vypravy do pruského
Kralovce, ¢imZ podpofil a pfipravil zd&zemi pro mocensky rdst jeho syna
Vaclava Il. Vyvrcholenim krokU{ ve snaze o polskou korunu byla korunovace
Vaclava Il. v hnézdenském arcibiskupstvi na polského krale. Tento titul nebyl
odtrzeny od ceské koruny ani bé&hem vlady epizodnich panovnikl
a nasledné pfi nastupu Lucemburkl na cesky trin. Findlni teckou za timto
sdruzenim bylo pfipojeni Slezska (Vratislavsko, Opolsko) a Horni LuZice
Karlem IV. do Koruny sv. Vaclava.**®

Cihlovy material se ve Slezsku objevuje (jako hlavni stavebni, nosny material
pfi  celocihlovych  stavbach) pomoci cisterciackého Fadu. Diky
archeologickym prizkumdm, které byly provedeny v klastefe Lubigz,
se pocatky cihlové vystavby plvodniho cistercidckého klastera datuji mezi
prvni celocihlové stavby ve Slezsku, stavéné od 70. let 12. stoleti.

248 CZECHOWICZ, Boguslaw. Dvé centra v koruné, Cechy a Slezsko na cestdch integrace a rozkolu v kontextu ideologie,
politiky a uméni (1348-1458). Ceské Budé&jovice - Hradec Kralové: VEDUTA, 2011, s. 12 - 34.

181

Boleslavsky archidiakonart

Nasleduje rozSifeni materidlu a pocet staveb pfibyva, napriklad stavby na
Tumském ostrové ve Vratislavi z obdobi vlady Boleslava I. Vysokého, sidlo
Jindficha |. Bradatého v Lehnici, nebo kostel Ffadu cisterciacek v Trebnici
(1202-1218).** B&hem prvni poloviny 13. stoleti je jiz tradice vystavby
cihlovych budov velmi rozSifena. Kontinuita cihlovych staveb pokracuje
primo v obchodnim centru Slezska ve Vratislavi, at uz se jednalo o Kostel
sv. Jilil na Tumském ostrové (1219), nebo budovani vratislavskych kostelU
sv. Kfize a sv. Bartoloméje (nejstarsi faze presbytar, 80. léta 13. stoleti)
a sv. Vojtécha (nova vystavba zapocata v 50. letech 13. stoleti, po znieni
plvodniho roménského kostela z pocatku 12. stoleti).” Skladba cihel se do
konce 13. stoleti ve Slezsku vyrazné nepromériuje a zUstava na rané
gotickém typu, to, jak jsem jiz zminila vySe, je poplatné i oblasti Nymburka.
Zména ve skladbé cihel ve Slezsku se datuje k roku a po roce 1300, kdy se
ustaluje skladba goticka, tzv. polska (pravidelné stridani béhounu a vazaku).
V boleslavském archidiakonatu zlstava uzivani vazby az do prvni tfetiny 14.
stoleti.”’

Vyznamnym faktorem, ktery spojoval oblast Nymburka a Vratislavi, byla
obchodni cesta vedouci z Vratislavi do Prahy pres Nymburk. Navazuji zde na
myslenky o méstské siti, ktera slouzi jako ramec k méstské politické
a umélecké komunikaci. Méstska sit se zaroven casto prekryva s terminem
urbanniho regionu, jehoz hranice mohou, ale nemusi byt presné vytycené
a dochazi k postupné prechodové zéné. ,Mésta ruznych urbdnnich regioni
mohla mit spolecnou informacni sit a naopak, mésta uvnitf jednoho regionu
byla tcastna ve vice sitich.” >

249 CABAN, Mariusz. The Origins of the Brick Architecture in Silesia. Brick Size, Composition, Chronology. In:
Forum Urbes Medii Aevi. Brno: Archaia Brno, 2015, s. 819.

250 DOBRZENIECKI, Tadeusz. Architektura sakralna w Polsce na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych. Warszawa:
ARS Christiana, 1976, s. 34 - 70.

251 KOTRBA, 1951, s. 86 - 100.

252 CAPSKY, Martin. Komunikace ve stredovékém mésté. Uvod. In: CAPSKY, Martin (et al.). Komunikace ve

stfedovéku. Ostrava: Slezska univerzita, 2014, s. 15 - 16.



Tato komunikace mohla probihat pravé pomoci obchodnich stezek a cest.
Jiz Paul Cossley se domniva, Ze jista komunikace v predavani artificia mezi
oblasti dolniho Slezska pomoci Vratislavi a cihlovymi stavbami Nymburka
existovala, vidi ji v neobvyklych délkach presbytafl v obou oblastech
a v materialu.*® Helena Danova upozoriuje v reakci na Crossleyho na
tradici vyraznych presbytdfi v Cechadch v prvni poloving 14. stoleti
zprostfedkovanymi architekturou mendikantskych Fada.”* Crossley v3ak
upozornuje pouze na moznou konexi cihlovych staveb a obchodni cesty
ve smyslu vyskytu cihlovych staveb po jeji délce (Nymburk, Hradec Kralové
a pod.). Boleslavsky archidiakonat predstavuje spiSe fretézici reakci na
obchodni cestu. Pokud impulsem pro vystavbu nymburskych cihlovych
staveb byla obchodni cesta, tak reakce okolnich vesnic a jejich cihlovych
staveb je jiz reakce na nymburské stavby a stavebniky zde funguijici.

Pfimo o obchodni cesté vedouci pfes Nymburk se zminuje text Zemské
stezky, strdZnice a brdny v Cechdch® jako o zemské cesté Kladsko Polské.
DalSimi zdroji, kde se piSe o této obchodni cesté je napriklad Pavel Choc:
.pres Jaromér nebo Krcin a Opocno, z Hradce pak pres Chlumec nad Cidlinou,
pozdgji pres Méstec Krdlové na Podébrady a Cesky Brod. Pivodné ustila tato
cesta asi do Libice. Dalsi vétev Polské cesty vedla z Jaromére pres Miletin,
s prechodem pres Cidlinu po mostech u Skrivan severné od Nového BydZova, na
Nymburk a ddle na Prahu.” >° Nebo napfiklad v diplomové praci Kapitoly
Z historie stavitelstvi horskych cest a femeslo cestdru ve Viychodnich Krkonosich,
kde se z Kladské cesty (vedené pres Nymburk) u Nymburka odchyluje na

sever Ceska stezka.?®’

253 CROSSLEY, Paul. Gothic architecture in the reign of Kazimir the Great, Church architecture in Lesser Poland 1320-
1360. Krakéw, 1965, s. 133.

254 DANOVA, Helena. Stfedovékad architektura Katedrdly sv. Ducha v Hradci Krdlové (bakaldrskd prdce). Olomouc: FF
Univerzita Palackého, 1999, s. 86.

255 HRASE, Jan Karel. Zemské stezky, stréznice a brény v Cechdch. Praha: N&kl. Spisovatelovym, 1885, s. 17.

256 CHOC, Pavel. Vyvoj cest a dopravy v Cechach do 13. stoleti. In: Sbornik Ceskoslovenské spolecnosti zemépisné,
roc. 70, 1965, €. 1, s. 28.

257 VECHETOVA, Marta. Kapitoly z historie stavitelstvi horskych cest a Femeslo cestdFti ve Vyychodnich Krkonosich
(diplomova prace). Brno: FF Masarykova univerzita, 2014, s. 25.
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Boleslavsky archidiakonat a Vrartislav
— spoleéné rysvy

Rozhodné neni na misté tvrdit, Ze jedinym pfimym kontaktem a pocatkem
celocihlovych staveb v Cechach je ,vliv" vratislavské cihlové gotiky. Av3ak na
zakladé srovnavaci analyzy, metod geografickych dé&jin a socialnich dé&jin je
mozné uvazovat o zvyseném kontaktu téchto oblasti nejen v socialni roving,
ale i v té kulturni jiz koncem 13. stoleti. K podporeni této myslenky uvadim
nékolik aspektl stylovych forem a projevl pravé staveb v boleslavském
archidiakonatu a téch vratislavskych.

Samotnym primarnim faktorem je material, palena cihla pouzita na stavby
rizného charakteru - hradby, farni kostel, venkovsky kostel, hrad
a z ruznych socialnich skupin objednavatelU. Zajisté v tom hraje vyznamnou
roli oblast Polabi, kde nejsou pfirodni zdroje kamene, naopak jil a jilové
usazeniny (hlina) jsou vyrazné béznéjsi, a to i diky naplaveninam z reky
Labe, kterd prfimo protéka Nymburkem. Jak jsem jiz zminila vySe, dalSim
smeérujicim faktorem je skladba cihel - rané goticka vazba (obr. 2), u které

258 3 do konce

Viktor Kotrba pouziva dokonce termin nymburska vazba,
13. stoleti vazba hojné uzivana i v dolnim Slezsku. V cisté Cervené plose
cihel, ktera dle dostupnych informaci nikdy nebyla zamyslena byt skryta
omitkami,”® vynikaji svétlé kamenné architektonické prvky, okenni osténi

a parapety, sedlové/pultové stfisky opérakl a portaly, obcas i sokl.

258 Ackoliv se termin neujal, je vcelku vymluvné, Ze pfedni Cesky badatel cihlové stfedoveéké architektury uznal
za vhodné, Ze se tento zpusob skladani cihel bude jmenovat timto zplsobem.
259 V konfrontaci se soucasnosti, kdy mnoho z drobngjSich staveb byva natfeno barevnymi omitkami.
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Casto se jednd o architektonické ¢&lanky

z piskovcového kamene. Toto naruSeni cisté
cihlové plochy je patrné prave
ve vratislavskych stavbach. K faktografickym
Udajdm je vhodné pfipomenout podobno

25.5-26/12-12.5/7.5-8 cm (konec
13. stoleti), v presbytari Kostela sv. Jilji:
24/12.5/9 cm (od 80. let 13. stoleti),
ve \Vratislavi napriklad trojlodi Kostela
sv. Vojtécha: 25/12.5/8.5 cm (po roce 1250),
trojlodi vratislavského dému: 26/12/8.5-9
cm (po roce 1300).%° Vybér nejstarsich
staveb boleslavského archidiakonatu je
vcelku logicky, na zakladé predpokladu
nejvétsSi spojitosti s pocatecnimi stavebniky,
ktefi s vystavbou v oblasti zacinaji.

260 KOTRBA, 1951, s. 86 - 100.
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Findlnim  moznym  faktorem  jistym
zplsobem propojujicim tyto dvé oblasti je
vySka choérl, opét mohu v tomto bodu

- hodnotit pouze stavby nejstarSi, financné

a Ucelové podobné. Kostely ve
ve vysce chérl nejsou nikterak
u sv. Kfize 18 m a sv. Vojtécha 20

odit pomér Sirky a vysky cca
Oproti tomu Cceska goticka
ra mifila ve své spiritualité vysSe,

262

Kostel sv. Jakuba a Kostel
sv. Tomase v Praze (30 a 26 m),
starobrnénsky Kostel sv. Petra a Pavla (27
m) nebo hradecky Kostel sv. Ducha (22 m).

Z4dny z vyse uvedenych pfikladt neni
stoprocentnim dUkazem o mozné konexi
téchto dvou oblasti, cas jasnych cernobilych
déjin uméni pominul.

261 MéFeno mnou z architektonickych nékres Kamila Hilberta.
262 MACEK, Petr - ZAHRADNIK, Pavel. Dominikansky klaster v
Nymburku. In: KUBELIK, Martin - PAVLIK, Milan - STULC, Josef

(eds.). Historickd inspirace. Sbornik k pocté Dobroslava Libala. Praha:
Jalna, 2001, s. 249.

Obrazek 2. Radomil, Zwektoryzowat - Krzysztof Zajaczkowski: Waqtek wendyjski w budownictwie. 2010

-__E. Zdroj: 260 KOTRBA, 1951, s. 86 - 100..: Watek wendyjski w budownictwie. 2010. Vyhledano: 12. 8. 2024.

Avsak pri hledani otdzek a odpovédi, jez
nabizi historie, umélecka dila a architektura
pfi spojeni socialniho a kulturniho hlediska
je mozné se priblizit k mozné provazanosti
dolniho Slezska a Nymburku, potazmo
boleslavského  archidiakonatu.  Faktem
zUstava, Ze pisemné prameny, které by
pomohly s pocatky ,cihlového centra”
v boleslavském archidiakonatu, nejsou.
Mésto mnohokrat vyhorelo a s tim i mozné
informace o starSich dé&jinach. Stejny osud
postinl dominikansky fad, jenz mohl byt
cennym zdrojem informaci, avSak k ¢lendm
radu ¢i odkud mnisi do Nymburka dorazili
informace nejsou. Jako némi svédci z(stavaiji
fragmenty  staveb  davno  minulych.
S vyzkumem zakladnich kunsthistorickych
otazek by zajisté pomohly metody
a vyzkumy pfirodnich véd, ku prikladu
datace paleného cihlového materialu.**

263 Termoluminiscencni datovani - ackoliv metoda je v Ceském
prostfedi znama, tak v soucasnosti zde neni provadéna. V
archeologii, pokud ze strany badatele dojde k procesu datovani
cihlového materialu, tak se vzorky zasilaji do zahranici (napfiklad
Némecka).
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ResumMe:

In the article A new look at the issue of medieval brick architecture of the
late 13th and 14th centuries in the Nymburk region, the role of brick as a
material, as a testimonial value, as often the only source of information
about the late 13th and 14th centuries in the region is discussed. Baked
brick has long been an overlooked topic in Czech art history. In fact, the only
(unpublished) publication that deals extensively with the issue of brick
buildings in the Czech lands is Viktor Kotrba's diploma thesis from 1951.
What emerges from the individual points is that archaeology or
conservation work with brick material much more frequently and from
different angles than art historians. In a way, the call for a greater degree of
interdisciplinarity is materialised through the various references in the text
and the overall mood of the article.

The article deals with a selection from a rather rich fund of brick buildings in
Bohemia. Although this attempt at a stylistic-critical classification is
somewhat archaic in the current modern stream of art history, it is
indispensable for grasping and delimiting both temporal and geographical
boundaries. The text is devoted to an introduction to the use of brick at
different points in its historical development. The first real material
evidence of the use of brick in our territory is presented through examples
of specific buildings. More precisely, in the order of the first all-brick
buildings and taking into account the change of primacy between Nymburk
and Sezemice. Already in the first paragraphs the composition of the bricks
and their systematisation is given importance. In Nymburk and in the area
of the Boleslav archdeaconry, the Early Gothic bond is often used, although
it disappears after the first third of the 14th century and is replaced by the
Gothic bond (alternating steps and vases).

187

When dealing with the issue of ahistoricity and demarcation of the area, the
administrative structure and division of the area is taken into account, and
the result of the research is the Boleslav archdeaconry as the ecclesiastical
administration until the Hussite wars. This, in its own way and for its own
sake, limits the period covered by the article and the buildings made of brick
and mortar: The walls of Nymburk, the parish church of St. Jilia and the
chapel of St. John, originally the presbytery of the church of the Dominican
monastery (the only fragment of the originally large building of the whole
monastery), outside the walls it is the church of St. Martin in Drazice and the
castle in Drazice, the church of Our Lady in Jabkenice.

The idea being developed and the new view of the group of buildings (even
the definition of the territory itself is a new point of view) is a possible
information network and connection of the urban regions of Lower Silesia
with the pivotal position of Wroclaw as the main communication point with
the region of Nymburk. The Vratislav-Nymburk-Prague trade route offered a
certain degree of communication and, above all, the possibility of its
realisation, which could be an impulse for a region with a lack of stone
material. This contact and the relationship between Lower Silesia and
Nymburk is outlined in the text in the last few paragraphs, which deal with
the architectural elements and features found in the buildings of both
areas, such as the size of the bricks, the height of the choirs, the sandstone
architectural elements in the surface of the brickwork or the composition of
the bricks themselves.

In conclusion, it should be said that this article is a merger of the author's
bachelor's thesis (Gothic architecture of the church of St. Giles in Nymburk)
and her diploma thesis (The beginnings of medieval brick architecture in the
Boleslav archdeaconry), where the article serves as a bridge and a link
between the two works and as an introduction to the whole topic.
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O aurtorce:

Magdaléna Volejnikova (1997) studuje magisterské studium Teorie a déjiny
vytvarnych umeéni se specializaci na pamatkovou péci na Univerzité
Palackého v Olomouci. Od roku 2021 pFeru$ované& pomaha na AV CR Vv
Ustavu dé&jin uméni pfedevsim ve spolupraci s Helenou Darovou a Klarou
Mezihorakovou, byla soucasti redakcni rady studentské konference Ex Arte
a je jednou z autorek publikace MERAKI v déjinach umeéni. Soustredi
se zejména na problematiku architektury stfedovéku ve spojitosti s cihlovou
architekturou na Uzemi tehdejsich Ceskych zemi ve spojitosti s okolnimi

staty.
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